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INTRODUCCION

A lo largo de lahistoria, €l estudio de la Literatura ha llevado alos criticos a buscar méto-
dos para su megjor comprension. Uno de esos métodos es la teoria generaciona que es apli-
cable egtrictamente al campo literario y que ya lleva casi un siglo de vida, aungue, como
veremos, ha sido cuestionada por muchos criticos practicamente desde su creacion, y por
otros, felizmente aplicada.

Para hacer un tratamiento adecuado de la teoria en los periodos literarios estudiados
se hard un recorrido sobre la aplicacion que el concepto “generacion” ha tenido alo largo
de lahigtoria de laliteratura. Con este proposito, nos remontaremos a los primeros usos que
lapaabratuvo en contextos alejados del &mbito literario, hasta que comenz6 a ser utilizada
para el estudio sistematico de la literatura. Al mismo tiempo, el concepto fue evolucionan-
do hasta la actualidad, con los aportes de ciencias como la Historia 'y la Filosofia, funda-
mental mente.

Estas péginas pretenden desarrollar, entonces, un enfoque historicista sobre la litera-
tura argentina, especificamente sobre dos periodos sumamente importantes. Para este
proposito se tendrg, entonces, como fundamento y punto de partida la teoria generacional
del critico literario alemén Julius Petersen que marcara el recorrido por ambos movimientos
artisticos que son el Modernismo y e Vanguardismo en Argentina

Comenzaremos, entonces, por indagar los aspectos principales de la teoria, como
fue evolucionando alo largo de la Historia, qué ideologias filosoficas la sustentan, hasta el
desarrollo de la propuesta hecha por Petersen con sus ocho factores generacionales, a saber:
la herencia, la fecha de nacimiento, los elementos educativos, la comunidad personal, la
experiencia de la generacion, el guia o caudillo, €l lengugje de la generacion y el anquilo-
samiento de la vieja generacion.

De esta manera, nos acercaremos a la primera generacion que corresponde al Mo-
dernismo. Este movimiento abarco los ultimos afios del siglo xix y el primer decenio del

siglo xx, cuando sus poetas perseguian la necesidad de renovarse en la expresion estética,



renovacion que se vio favorecida por los aportes modernistas provenientes del resto de
Américalatinay de Europa.

La segunda generacion comprende lairrupcion del Vanguardismo en los afios vein-
te, la llamada “ Generacion del veintidés’ por la tradicion literaria. Y aqui veremos, justa
mente cdmo la palabra “generacién” no designa un momento de la literatura argentina so-
lamente, sino un complejo proceso cultural y estético, que incluyé fundamental mente cam-
bios, pero también |areafirmacidn de modelos literarios previos.

A su vez, aplicar lateoria a dos generaciones nos permitira realizar un andlisis com-
parativo de ambas.

Una aplicacidn errdnea de la teoria es creer que obligatoriamente sus ocho factores
deben “aparecer” en cada generacion que se quieraestudiar. El peligro de este hecho es que
se deforma larealidad que se pretende reflgjar. Este riesgo se ha corrido desde que su autor
la dio a conocer, generando en consecuencia cuestionamientos que la desprestigiaron. Y
aunqgue la realidad, posiblemente, muestre que se puedan utilizar los ocho factores en un
nimero considerable de generaciones literarias, como es el caso de nuestro trabgo, son
también muchas generaciones en las que no todos los factores tienen una incidencia real-
mente importante para su formacion. Aclaramos “ posiblemente” ya que la teoria generacio-
na no se haaplicado alo largo de todalahistoriade laliteratura

En el presente trabajo, entonces, se advertira que esta teoria ha podido ser aplicada
en forma completa, sin instigarla, y sin deformar los hechos y las circunstancias que abar-
can cada generacion en sus respectivos andlisis.

Se hace necesario aclarar por Ultimo que, por una cuestion de organizacion del tra-
bajo, €l estudio se delimitard sblo a género lirico con obras de autores representativos co-
mo Leopoldo Lugones, Oliverio Girondo y Jorge Luis Borges, entre otros.

En definitiva, este acercamiento alas dos generaciones literarias por medio de late-
oria generacional es unainvitacion a mirar desde otra perspectiva la literatura, a descubrir

relaciones que, desde otras teorias, posiblemente no sean observadas.



CAPITULO
LA TEORIA GENERACIONAL

Lahistoriade la Literatura, y del arte en general, ha buscado sempre clasificar su pasado y
paraello harecurrido a diferentes sistemas para reflgjar 1o més fielmente posible que detrés
de todaobra literaria hubo hombres y mujeres que existieron en un “aqui y ahora’ .

Pero los que se han dedicado a estudiar este tema han dicho que la mayoria de las
historias del arte encuentran dificultades para utilizar un sistema gque deje conforme a todos
y, alavez, tengaen cuentalas diferencias artisticas individuales.

Sin embargo, en la literatura especificamente, |a periodizacion es inevitable. Y uno
de los procedimientos utilizados para la sistematizacion del proceso de la Literatura es el

concepto de generacion que, segun Henri Peyre, es el mas eficaz y el masimportante.

EL CONCEPTO DE GENERACION: SU HISTORIA

Para entender mejor este concepto nos remontaremos a su historia, pues a lo largo de las
épocas el vocablo hatenido varias interpretaciones.

Primeramente, el término “generacion” tuvo una interpretacion bioldgica,' pues se
lo utilizaba como unidad de medida de larealidad historica. Asi, esarealidad era entendida
“geneal bgicamente’, es decir, como una sucesién de generaciones, siendo el componente
biol6gico de las edades del hombre el que subyacia en esavision naturalistade lahistoria

A partir de ali, € Cristianismo, la Filosofia y la Historia explicaran, entonces, €l
pasado histérico como un despliegue sucesivo de la vida humana. Esta concepcién conti-
nuistay evolucionista de la historia de la Humanidad® fue llevando a historiadores y fil 6so-

! Esta acepcion la encontramos en e DRAE, donde “generacion” significa engendrar o procrear. También
alude a una“sucesion de descendientes en linearecta’.

2 Auguste Comte (1798-1857) hace una interpretacion bioldgica del proceso evolutivo de la humanidad. Por
su parte, Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) lo hace de manera dialéctica. Para él, el pasado, la
historiade la Filosofia, perduray se prolongaen el presente.



fos a buscar una medida de tiempo que les permitiese estudiar el curso de la Historia, hasta
que, finalmente, en el siglo xIx propusieron “la duracién media de la vida humana como la
unidad de medida del tiempo historico, la cua cobré forma historica ordenadndose en un
nuevo concepto: el de generacidon” (Martinez de Codes, 1982: 56). Desde entonces, busca
ron continuamente “dar contenido histérico aun concepto que desde la Antigliedad se venia
usando en relacion con el curso biolégico de lavidahumana.” (56), es decir, quisieron jus-
tificar historicamente la idea genealdgica de la generacion para determinar en la historiala
duracion de las generaciones. ® Esta concepcion, que partia de un contenido bioldgico, fue
mayormente defendida por el Positivismo, aunque no lleg6 a sistematizarla. Tampoco exis-
ti0, en esos afos una teoria sobre la realidad o la estructura de la generacién. Pero si hubo
un intento permanente por determinar laduracion de las generaciones.

Mientras tanto, surgia en Alemania, desde la escuela histérico-romantica, unarein-
terpretacion del concepto que subrayaba el contenido histérico de la generacion, frente al
contenido biolégico que defendia la escuela positivista. De este modo, importara més alos
romanticos el contenido espiritual de la generacion que su extension temporal, por lo que
cada una de las generaciones era considerada como un elemento cualitativamente distinto
del acontecimiento histérico. De esta manera, la generacion se interpretd como unidad ele-
mental del cambio historico. Asi, como verdadero sujeto de la Historia, se articularian cada

uno de los periodos que la conforman.

EL CONCEPTO DE GENERACION SEGUN DILTHEY

Ya en la segunda mitad del siglo xix, e aeman Wilhem Dilthey (1833-1911), desde el

campo de la Filosofia, otorga una perspectivanueva a concepto de generacion. Al estudiar

*Enesa busqueda, encontramos a los integrantes de la escuela positivista francesa, que surge en Francia a
principios del siglo xix, paraexplicar como los factores biol égicos determinaban |os cambios socid es. Desde
esta corriente filosdfica, el estudio cientifico debe abordarse empiricamente. A. Comte fue uno de sus repre-
sentantes més significativos, y sus ideas Srvieron para intentar conceptualizar la idea de generacion. Stuart
Mil, discipulo de Comte, considerd necesario acudir ala Historia para extraer las leyes empiricas de la socie-
dad y determiné que lavariacién histéricavenia dada por una serie de influencias de unas generaciones sobre
otras, hasta planted laimportancia metodol 6gica de una teoria generacional.



a grupo de los primeros roménticos de su pais,* consideré que este término seria muy (til
para comprender la cultura intelectua de una época. Al referirse al escritor romantico No-
valis en @ ensayo sobre Historia y Literatura que Ileva su nombre (1865)°, menciona por
primera vez esta idea al decir de este poeta que o més importante es entender cuales son
los motivos que o mueven a construir una concepcion del mundo, concepcion que afecta
fundamenta mente aintelectual es que siguieron a Goethe, a Kant, entre otros

Dilthey sefida que, por un lado, la generacion gerce unainfluencia decisiva sobre la
produccion cultural de sus integrantes pero, por €l otro, no se puede desconectar y dejar de
situar alos hombres como a las generaciones en su adecuado contexto historico. Es decir,
hay condiciones internas y externas que influyen en la cultura intelectual de una genera-
cioén, y éstas son innumerables e ilimitadas.

Para agrupar esas condiciones menciona dos factores. El primer factor sostiene que
para que nazca una generacion debe existir un patrimonio cultural intelectual que se enfren-
taaella Y el segundo alude @ momento en que la nueva generacién se apodera de ese pa-
trimonio cultura y trata de superarlo.

Teniendo en cuenta estos dos factores, € fildsofo aleman concluy6 que el mejor
método paraestudiar la cultura de una época es el método generacional.

Para Martinez de Codes (1982), |a teoria de Dilthey contiene una paradoja, pues no
supo captar larealidad de la generaciéon porque la confundié con la vida individual de sus
miembros. Segun ella, los hombres romanticos que estudia no pertenecen a esas generacio-

nes, sino que son ellos mismos esas generaciones.’

* Dilthey lo llama* movimiento espiritual poético y filosofico” al surgimiento del Romanticismo en Alemania
durante el ultimo tercio del siglo xviii. El distingue las ciencias del espiritu (laHistoria, la Economia politica,
las Ciencias juridicas y politicas, € estudio de lareligion, la Literatura, la arquitectura, laMUsica, la Filosofia
y laPsicologia) de las ciencias de lanaturaleza. Las llama del espiritu porque su objeto de estudio es € género
humano.

® Novadlis fue un poeta aleméan perteneciente al grupo roméantico llamado “Sturm und Drang”. Fue uno de los
colaboradores de la revista Athenaeum, una de las primeras manifestaciones de este movimiento artistico y
filosofico.

® Dilthey habla de “ contemporaneidad”, o mejor dicho, de “coetaneidad” como lo define Ortega y Gasset, es
decir, aquellos que de algiin modo crecieron juntos, que tuvieron una infancia, una juventud en coman, que
experimentan las mismas influencias, que compartieron las mismas circunstancias. Tener la misma edad los
relaciona. Pero los integrantes de la generacién que € estudio para formular su teoria no cumplian con este
requisito, pues en algunos casos hi se conocian personalmente. Fueron individualidades que se destacaron por
su forma de ver y representar el mundo. Esa cosmovision similar fue lo que Dilthey tuvo en cuenta para
hablar de ellos como componentes de la generacion romantica. Posteriormente Petersen lo aclara con el tercer
factor de su teoria sobre la formacién de una generacion literaria.



A pesar de esta contradiccion, el concepto histérico de generacion que elabord Dilt-
hey fue aplicado en el estudio de diferentes campos de la cultura, durante la primera mitad
del siglo xx, a saber: en la Historia del Arte, por W. Pinder, entre otros; en Sociologia; en
Historia y Filosofia, por los espafioles J. Ortegay Gasset,” Julian Marias y Lain Entralgo,
quienes le dieron ampliadifusion. Por Ultimo, el trabajo de Dilthey dio ala“nueva «ciencia
de laliteratura» alemand’, segin Cambours Ocampo (1963), los fundamentos para estudiar

laHistoriade laLiteratura. Y aqui encontramos a Julius Petersen.

PETERSEN Y LOS OCHO FACTORES GENERACIONALES

Para este historiador y critico aleman, el vocablo “generacion” significa, “mejor que «espi-
ritu de la época» 0 «estilo de la época», la clave de los hechos innegables del cambio y del
desarrollo, del progreso y € retroceso” (Amords, 1980: 105). Su obra, Las generaciones
literarias, se hace conocida dentro y fuera de Europa en 1930, cuando Emil Ermatinger
publica su Filosofia de la ciencia literaria.® En forma sistemética y con ejemplos tomados
del estudio hecho por Dilthey sobre los romanticos alemanes, define las generaciones en la
historia literaria, explica que es launidad de la generacion através de ocho factores y plan-
tea los problemas que puede generar esta nuevateoria.

Entre esas dificultades, e autor encuentra que es imposible considerar a la genera-
cién como una medida regular de tiempo. Descarta de esta manera “la fundamentacion bio-

I6gica del criterio generacional, formulando un concepto propiamente historico, basado en

" Este autor se ocupa mucho de este tema en sus obras El tema de nuestro tiempo, publicado en 1923 y En
torno a Galileo, publicado en 1945. Para é “una generacion no es un pufiado de hombres egregios ni, sim-
plemente, una masa: es como un cuerpo social integro con su minoria selecta y su muchedumbre, que ha sido
lanzado” a la existencia con una trayectoria de vida determinada. “La generacion”, sigue diciendo, “compro-
miso dinamico entre masa e individuo, es € concepto mas importante de la historia, y, por decirlo asi, € goz-
ne sobre & que ésta g ecuta sus movimientos’. Citado en Rosa Maria Martinez de Codes, Reflexiones en torno
al criterio generacional como teoria analitica y método histérico [en linea], Universidad Complutense, 1982,
p. 68 [consultado el 24 dejulio de 2010]. Disponible en:

http://revistas.ucm.es/ghi/02116111/articulos/QU CE8282120051A .PDF. De esta manera, para €, la historia
avanzapor generaciones.

8 En 1946 se traduce al espafiol.


http://revistas.ucm.es/ghi/02116111/articulos/QUCE8282120051A.PDF

la comunidad de destino e igualdad de experiencias y de fines que encierra cada unidad

generaciona” * 1°

Como se menciond arriba, Petersen toma como base los dos factores dados por
Dilthey, para pasar a ocho que, segin él, determinan la existencia de una generacion, a sa-

ber:

1) HERENCIA
Al hablar de este factor, Petersen no lo hace considerando que la teoria de la generacion se
basa en |as leyes bioldgicas de la herencia™ El argumenta que “jamés en la historia el cau-
dillaje espiritual ha sido hereditario en unafamilia, en unarazao en un pueblo” . Mencio-
na casos puntuales de familias famosas como los Bach, en cuanto al talento musical, o fa-
milias con habilidades pictoricas, 0 con genios mateméticos. En Literatura, la familia Cole-
ridge, durante el periodo romantico inglés, es otro jemplo.

La disposicion poética no es una herencia familiar, pero si puede ser una herencia
generaciona, donde la nueva generacion hereda ciertos elementos literarios y rechaza otros.
Por lo genera, la nueva generacion hereda de generaciones que no son inmediatamente
anteriores a ésta. Petersen aclara que la gptitud literaria “ se manifiesta en formas de preco-
cidad extraordinaria més raramente que la capacidad musical, pictorica, matemética o tea-
tral.”** En nuestro pais tenemos ejemplos de escritores precoces en Julio Cortézar, Jorge
Luis Borges, entre otros. “Es un caso bastante raro en la historia literaria’, sigue diciendo el
historiador aleman, “que €l padre y €l hijo ocupen el mismo rango, como los dos Alejan-

14

dros Dumas en Francia’™. Otro gjemplo que menciona son los hermanos romanticos

Schlegel que sobrepasaron cualitativamente a su padre. El caso tedrico de que las dotes

° Citado en RosaMariaMartinez de Codes, op. cit., p. 64

10 Para esta autora, € enfoque que Ortega y Gasset hace del problema de |as generaciones es, hasta ahora, el
més avanzado analitica y metodol 6gicamente.

! Petersen habla del historiador aleman Ottokar Lorenz, quien, estimulado por las investigaciones de histo-
riadores y cientificos ingleses y franceses, trat6 de establecer periodos en las leyes de laherencia.

12 Julius Petersen, “Los factores que forman la generacion”, en Emil Ermatinger (comp.) Filosofia de la cien-
cialiteraria, México: F.C.E., 1983, p.164.

3 |bidem
 Julius Petersen, cap. cit., p.164.

10



literarias del abuelo reaparecen en el nieto, no se halan en ninguno, salvo en el nieto de
Goethe.

En cambio, en lalinea femenina, 1a herencia parece ser un factor que colabora més
en la vocacion por la literatura. Cita como ejemplo a una familia de autoras alemanas que,
por cinco generaciones seguidas, excepto unainterrupcion, mantuvieron fuerte su tradicion
artistica. Sin embargo, aclara Petersen que no fue el factor hereditario el determinante para
gue estas mujeres sean escritoras, SiN0 que otras caracteristicas de la generacion a la que
pertenecieron fueron més decisivas. Esto lo explica diciendo que otros integrantes de esta
familia recibieron las mismas disposiciones, pero no siguieron esta aficion por laliteratura.
Por el contrario, con respecto a esto agrega que “la digposicion hereditaria se presenta hasta
como un obstaculo si no encuentra en los nuevos problemas de la época ocasion para un

desarrollo independiente” .

2) FECHA DE NACIMIENTO
Igualdad de edad muestra relaciones que pueden ser observadas con posterioridad y abre un
enigma sobre sus causas.

La Historia proporciona afios gque fueron significativos para el arte, la ciencia, la
cultura en generd: en 1564, el arte dramético se vio favorecido cuando nacieron Shakes-
peare, Marlowe, A. Hardy, Braunshweig; en 1632, para fortuna de la Filosofia, naci6 J.
Locke y Spinoza; en 1685, la beneficiada fue la musica, con el advenimiento de Handel,
Bach, M. Veracini y D. Scarlatti.

Segun Petersen, no hay que considerar la fecha de nacimiento como un momento
puntual —un dia, un mes, un afio—, sino que abarca todo el tiempo de evolucién, de for-
macion educativa que viven los que tienen la misma edad hasta su promocion formativa. El
considera que la “clase de edad” puede ser desplazada por la “promocién”, ya que con la
misma edad ingresan a la escuela pero hay quienes se retrasan y otros, precoces, se adelan-
tan.

También Petersen habla de “ritmo de la naturaleza’. Esto se ve, por ejemplo, en el
surgimiento de los romanticos alemanes, donde pareciera que hubo un orden acompasado
de a diez afios. en 1719 nace Schlegel; Lessing, en 1729; Shubert, en 1739; Goethe, en

1> Julius Petersen, cap. cit., p.165.
11



1949; y Schiller, en 1759. Menciona también otros casos en diferentes momentos y lugares
cuando un afio, unafrecuencia, trgjo consigo una“clase de edad” prodigiosa.

Pero para Petersen, el entorno social, politico, cultural, explicaria sus parecidos lite-
rarios, y no solo laedad, aunque ésta es decisiva, pues |a receptividad de los fenébmenos que
ocurren arededor de una persona, no es igual en todas |as etapas de su vida. El habla asi de
“situacidn de nacimiento” que caracteriza a una generacion literaria. Quien considera ago
similar es Ortega y Gasset. El sostiene que la edad “no es una fecha, sino una zona de fe-
chas’,'® relacionandola con un modo de vivir, y abarcaria unos quince afios, aproximada-
mente, seglin sus estudios.

Para Petersen, no se puede saber cuando y como surgira € talentoso que una época
necesita, pero s se puede entender desde la historia las fuerzas que lo influencian y |o for-

man, junto con otros de su generacion, que los hace iguales y pertenecientes aella.

3) ELEMENTOSEDUCATIVOS
Es un factor que, por ausencia o presencia de elementos educativos, puede formar una ge-
neracion.

El tipo de educacion de cada época se vera reflejada en un tipo de generacion. Es el
caso, por ejlemplo, de la cultura renacentista donde |os humanistas italianos, —todos ellos
poetas y fil6logos —, fueron un factor fundamental. Durante ese periodo, aemanes que
estudiaron en Itdia fueron a su pais llevando el nuevo acervo cultura y conformaron la
primera generacion humanista germana. Esta dio lugar a sucesivas generaciones que fueron
a canzadas por esa onda educativa e hicieron mas productivas sus tradiciones y enriquecie-
ron su cultura, ain cuando provenian de diferentes clases sociales.

Pero luego exigtié en esa misma Alemania una generacion que no se hallé unificada
por la misma formacion educativa, sino por su actitud rebelde a esta. Proceden de circulos
muy diversos. uno, conde; otro, el hijo de una lavandera, por ejemplo. Alejados geogréfi-
camente, se sienten unidos por un mismo espiritu. Sin necesidad de contactarse, viven el
mismo planteamiento de los problemas, en éocas de tensidn de la generacion de padres a

hijos y de hermanos entre si. Equipados por la negacion que Rousseau hizo de la cultura, a

1 Citado en Rosa Maria Martinez de Codes, op. dit., p. 70.
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la generacion juvenil e impetuosa del Sturm und Drang los convoca el fracaso de la norma

y laforma de elementos pedagdgicos gastados.

4) COMUNIDAD PERSONAL
Hace alusion alo que se comparte ideoldgica, politicay estéticamente dentro de una misma
generacion.

Para explicar este factor, Petersen se basa en el andlisis socioldgico que Carlos
Mannheim hace de la teoria generaciona. Este habla de tres etapas en la formacion de la
generacion. Unaes la “situacion de generacion” y alude al hecho de tener en comun viven-
cias en un mismo tiempo y en un determinado espacio, que lleva a sus integrantes a ser
participes de similares acontecimientos. Esta desencadena la segunda etapa, la “conexion
de la generacion”, que es una unidad de destino o comunidad de destino. Esta implica,
ademés de una homogeneidad de experiencias, iguales propdsitos en una misma problemé
tica historico-actual —por ejemplo, ser artistas perseguidos politicamente —. Asi |legamos
alas “unidades de generacion” donde grupos, en formas diferentes, elaboran esas vivencias.
Dentro de cada uno de esos grupos se produce una reactividad unitariay un empuje &fin, y
entre esos grupos puede haber polaridades, pero por esa misma confrontacion, por lalucha,
es que permanecen conectados. Esto puede verse claramente en la vida politica 'y su irre-
mediable formacion de partidos, que continuamente son antagonicos.

Para Petersen, hay ambitos que propician la formacion de una comunidad personal.
Uno de ellos es la universidad, porque es la sede del espiritu juvenil que despierta su chispa
en el roce de las generaciones alumnos-profesores. Alli confluyen en sucesion regular pro-
mociones de compafieros de edad y el acervo cultura que la generacion mas vieja transmite
es elaborado en una nueva actitud. Otro espacio formador de generacion son las revistas
editadas por una comunidad juvenil, como & Athenaum en los albores del Romanticismo
ademan, o las revistas literarias de vanguardia. Todas ellas duraron hasta que cumplieron
con su proposito; “no podian envejecer”, dice Petersen, “porgue servian la causa de la ju-

ventud; ninguna havivido lo que una generacion” "’

1" Julius Petersen, cap. cit., p.175.
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5) EXPERIENCIAS DE LA GENERACION

Lo contemporaneo afecta a las creaciones y a las vivencias coetaneas. Es decir, un hecho
singular en un momento histérico cobra diferentes significados para el nifio, para el joven,
para el adulto y para el anciano, porque los acanza en un periodo distinto de su existencia.
L as mismas circunstancias son interpretadas en forma diferente segiin la edad, que también
posee distintos intereses. Por ejemplo, la revolucion francesa de 1830 repercutio en Alema-
nia en los jovenes, sobre todo, porque anhelaban la liberacion de una presion insoportable
para ellos, mientras que los viejos apenas S la sentian. Seguin Petersen “ nada puede moles-
tar mas a los jévenes que ese principio de los vigjos de que «todo se repite »”. El joven,
sigue diciendo Petersen, “Desea su experiencia peculiar, su propia revolucion, su ocasion
genuina para actos heroicos y su derecho arealizar |as propias tonterias’ .8

Otro gjemplo que explica la diferencia de puntos de vista de un mismo hecho segin
laedad es el que tiene que ver con el desarrollo de los medios de transporte, el ferrocarril y
los barcos de vapor. Para los romanticos significaba la muerte de toda poesia; un grupo
intermedio quedd dividido entre lalamentacion y la esperanza; mientras que la joven gene-
racion alemana, de casi mediados del siglo x1x, vislumbré en ese acontecimiento la unifica-
cién de los pueblos, € triunfo del espiritu, €l ritmo vibrante de la vida con grandes expecta
tivas de un futuro préspero. Pero la generacion que le siguio crecid con ellos y simplemente
los aceptd como forma necesariade vida

Todos los cambios en la sociedad provocan en una generacion experiencias cultura:
les y experiencias catastroficas. Las primeras obran a largo plazo, forman parte de los ele-
mentos educativos que lentamente van cambiando alos hombres. Las segundas representan
verdaderas tormentas que dejan ala vistalas diversas actitudes de |las diferentes generacio-
nes coexistentes, y puede ser desgraciado e mismo acontecimiento para una generacion y
cultural para la siguiente. Ejemplos en la historia de la humanidad tenemos muchos: las
Cruzadas, que con el tiempo se convirtieron en una gran experiencia cultural; la Reforma,
un acontecimiento catastréfico, pero, que en sus efectos consiguientes, representa un mo-
vimiento transformador pues trgo nuevas formas de vida que cambiaron la cultura. La Re-

volucién francesa, que en una explosion de racionalismo, fue un hecho catastréfico porque

18 Julius Petersen, cap. cit., p.177.
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separd a las generaciones a fines del siglo xviiI pero, por sus consecuencias, logré que la
[lama de lalibertad se propagara

Junto a esta doble forma de la experiencia existe una tercera que representa un efec-
to formador paulatino y es laimpresion que produce una gran personalidad que se colocaa
la cabezade su época, y cuyainfluencia marca a toda una generacion. Pocas veces la juven-
tud lo busca entre los de su misma generacién. Lamayoria de |as veces pertenece auna mas
viga De esta forma, “el caudillge representa, dentro del antagonismo de los grupos de
edad, un factor enlazador de generaciones y que hasta salta por encima de las generacio-
nes’ .

En relacion con este factor, Ortega y Gasset define a las generaciones como fuerzas
dindmicas que coexisten y son generadoras de nuevas generaciones. Afirma que “no es que
se suceden, sino que se solgpan 0 empaman. Siempre hay dos generaciones actuando al
mismo tiempo, con plenitud de actuacion, sobre los mismos temas en torno a las mismas

cosas, pero con distinto indice de edad y, por ello, con distinto sentido”

6) EL GUIA
Cada generacion tiene un determinado ideal de hombre: el Renacimiento, a hombre uni-
versal; la épocadel Sturmund Drang, d genio sensible; etc. Los simpatizadores de un mo-
vimiento se forman en su aspecto, en su modo de expresarse; es decir, que ese ideal se con-
vierte en su arquetipo.

El concepto de guia, explica Petersen, se puede entender de tres maneras: una, como
organizador que se coloca ala cabeza de los de |a misma edad; otra, como mentor que atrae
y sefidael camino alos mas jovenes que él, pero sin un liderazgo tan fuerte como €l terce-
ro. A este selo considera el héroe adorado por todos: es el caudillo.

En literatura, no siempre los poetas son |os guias més influyentes de una generacion.
Muchas veces fil6sofos y cientificos conducen lavisién del mundo de la generacion joven,
ya sea en € trato personal, mediante sus obras o, indirectamente, después de su muerte.

Suele ocurrir que, a principio, el seguimiento que se le hace es méas ingenuo, no es tan

9 Julius Petersen, cap. cit., p.179.
® Citado en Rosa Maria Martinez de Codes, op. cit., p. 71.
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consciente. Luego se profundiza o se lo descarta. Las razones de esta lenta penetracion de
los valores culturales filosficos residen en la densidad del contenido, en el lengugje, que
ofrece una resistencia pasiva a la nueva terminologia, a la aceptacion de nuevos conceptos

y representaciones, hasta que lanuevaformaverbal y lamenta se compenetran en el uso.

7) EL LENGUAJE DE LA GENERACION
Es el factor més elemental, segiin Petersen, para provocar lacomunidad de generacion.

Unanueva generacion se reconoce por su lenguaje estético o cientifico propio. Todo
nuevo planteamiento de problemas en el arte y en la ciencia significa un cambio de termi-
nologia.

A su vez, todo circulo unido por la afinidad de metas desarrolla un lenguaje propio,
que sobre los de afuera produce el efecto de un codigo esotérico. Las formaciones de pala
bras y las conexiones de sentido nacen generalmente dentro de ese circulo, generalmente
juvenil, hasta que adquieren formay son dadas a conocer. Pero su expansion esta limitada
por los de afuera, que niegan su acogida, hasta que llegael momento en que se consolida su
acervo linguistico en formadefinitiva.

Estas resistencias a enriquecimiento verba se producen a determinada edad. Asi
como los més viegjos conservan formas arcaicas de expresion, de la misma manera resisten
la acogida de nuevos vocablos, porque para ellos su oquedad provoca risa. Pero también
ocurre que las generaciones jovenes se divierten con sétiras mimeéticas del vocabulario anti-
cuado de los vigjos. De esta forma, la parodia toma protagonismo porgue permite reflejar
peculiaridades de estilos individuales de escritura, como también el estilo de toda una gene-
racion. La parodia representa asi, en la historia del gusto y del lenguaje, un materia vaioso
paraobservar su desarrollo y evolucion.

Una observacion mas que hace €l historiador alemén es que dentro de la misma ge-
neracion, si se producen cambios en el lenguaje, solo son insignificantes. En cambio, estos

son perceptibles cuando una generacion vieja es desplazada por otra nueva.

8) ANQUILOSAMIENTO DE LA VIEJA GENERACION
Explica Petersen este factor diciendo que el grupo reconocido como unidad de generacion

no sempre mantiene el hermetismo de sus comienzos, pero siempre hay una porcion de
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ellos que se mantiene rigido en su situacion y ofrece resistencia a nuevos cambios. Y hasta
a veces provoca ataques a las nuevas generaciones que surgen. De esta manera se encasti-
[lan, no quieren reconocer alos que vienen tras ellos.

Esto, visto desde el lado de |a juventud, muestra que la incomprensién por parte de
los vigjos constituye uno de los factores mas importantes en la formacion de la generacion.
El ataque contra los antecesores no es lo principal del movimiento juvenil; més bien busca
atraerlos a reconocimiento de su propio y peculiar aporte. Si se logra superar el antagonis-
mo de las edades, puede formarse un modo de vida més firme y riguroso que el representa
do por launidad juvenil. Si fracasa esta superacion, se ensancha la brecha generaciona por
el encono. Tanto a los viejos como alos jévenes no les queda otra alternativa que ir a bus-
car la comprension en los coeténeos, “comprension que es asegurada por una situacion de
generacion homogénea, por experiencias iguaes, por una actitud en el mismo sentido y por

una comunidad de destino” %

ALGUNOS CUESTIONAMIENTOS A LA TEORIA GENERACIONAL

Antes de aplicar estos ocho factores en los dos momentos literarios de nuestro pais es con-
veniente hacer algunas consideraciones.

El método generaciona de Petersen ha suscitado defensores entusi astas, como Henri
Peyre, Pedro Salinas en Espafia, Arturo Cambours Ocampo, Pedro Henriquez Hurefia, En-
rique Anderson Imbert y Juan José Arrom, en latinoamérica; asi también, ha tenido criticos
que la han objetado sin piedad, entre ellos, Julidn Marias; otros, parcialmente, como es el
caso de José C. Mainer. Para Martinez de Codes las ideas de Petersen son acertadas, pero
no se las puede utilizar en otros campos de estudio que no sea €l literario. Su aplicacion
fuera de este ambito ha provocado muchas veces la deformacion del objeto de estudio en
cuestion. Tiene limitaciones porgue no siempre se cumple cabalmente. Por ejemplo, mu-
chas veces la “homogeneidad intrageneraciona” que propone no existe porque coexisten
una variedad de corrientes literarias y estilos en una misma generacion. Y hasta pervive la
antigua generacion con la nueva, es decir, e octavo factor no ocurre. Esto se ha podido

2! Julius Petersen, cap. cit., p.188.
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observar, por ejemplo, en la conocida generacion de 1898, como asi también en la de
1868. Posiblemente, es en la generacion de 1927 donde |os factores se cumplen con mayor
asiduidad.

Uno de sus criticos mas importantes, como ya mencionamos, ha sido Julian Marias.
En su obra, El método histérico de las generaciones, publicada en 1967, lo acusa de confu-
S0 por intentar agrupar factores que hacen referencia a un nivel biolégico, individua y ala
vida social. Este gparente error no permite, segiin el critico, establecer qué son los ocho
factores.”® Pero clasificarlos en biolégicos o socio-histéricos no era lo que le importaba a
Petersen. Al contrario, |0 que demuestra su teoria es que no se los puede deslindar: el hom-
bre es un ser bioldgico y socid alavez.

Anteriormente mencionamos que para el historiador aleman es imposible definir
una generacion literaria porque los elementos que la componen son diversos. En este senti-
do, J. Marias dice que Petersen no se da cuenta de que su esfuerzo por definir una “genera-
cion literaria’ esindtil porque no incluye ala sociedad en su totalidad y, en consecuencia,
su funcion en la Historia resulta incomprensible. Ademés argumenta que no se puede con-
siderar la generacion como concepto temporal y destaca que el mismo Petersen se declara
incapaz de calcular € tiempo que separa una generacion de otra, problema que como ya
vimos él reconocia presente en su teoria.

Cambours Ocampo parece estar incbmodo con estas opiniones que J. Marias hace
de Petersen en su mencionado ensayo (1963). Esta en desacuerdo con el critico espafiol
porque aunque lo ataca a Petersen, reconoce como valiosa la base sobre la que sostiene su
teoria, que son los aportes de Dilthey. Acusa a Marias de no haber hecho una lectura atenta
del trabajo de Petersen, de lo contrario habria entendido que su teoria, en realidad, amplia
los conceptos basicos de su antecesor.

Para Martinez de Codes, |a teoria de Petersen no es adecuada, pero posee ideas acer-
tadas s es que e las interpreta en su propio contexto que es el campo de laliteratura. No se

puede extrapolarlas a otros campos o generdizarlas.

% pedro Sdlinas es @ primero en aplicar en 1935 siete de los ocho factores a esta generacion. Solamente des-
estima el de la herencia. Aunque para José Carlos Mainer el anquilosamiento de la vieja generacion tampoco
se cumple, pues encuentra a Pérez Galdds con su Electra (1901), que se ajusta perfectamente a espiritu no-
ventayochesco.

2 |as criticas de Julian Marias las encontramos en d trabajo de Maria Rosa Martinez de Codes, op. cit., p. 64.
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Seguin José Carlos Mainer en El problema de las generaciones en la literatura es-
pafiola contemporanea, debemos ser conscientes de que estamos ante una teoria que pre-
senta a veces “ambigledad en la proyeccion literaria de los condicionantes histéricos, limi-
tado plazo de su validez y ausencia de rupturas bruscas tanto como de cambios decisivos’.
(1982: 218). El considera que si bien la vaidez del término generacion literaria debe res-
tringirse, puede seguir siendo Util, pues puede aplicarse con su carécter permeable y despo-
jado de connotaciones literarias para designar el ingreso en la historia de grupos de cierta
coherencia, a los que les corresponderian tematicas y cosmovisiones determinadas en un
plazo més 0 menos breve. A un grupo socia con estas caracteristicas podemos seguir
[laméndolo “generacion” sin excesivaimpropiedad.

Un autor que complementa sus conceptos con los ocho factores de Petersen es Orte-
gay Gasset y lo tendremos en cuenta para el andlisis de los periodos de laliteratura argen-
tinapor desarrollar en los proximos capitul os.

Lo que queremos dejar bien en claro es que no estamos ante una teoria absoluta, y
aunque se lo critico a Petersen atribuyéndole este calificativo, él mismo lo descarto.

Teniendo en cuenta estas consideraciones es que hablaremos de “generacion mo-
dernista’ y “generacién ultraista o “generacion de 1922”, como veremos que también la
[laman. Lo haremos desde esta perspectiva, sin generar pretensiones clasificatorias donde

no las hay y sin convertir esas generaciones o periodos en compartimentos estancos.”*

# Hay experiencias argentinas, como asi también de otros paises sudamericanos (en Cuba, Chile, por gjem-
plo), sobre la aplicacién de esta teoria. La Facultad de Humanidades de la Universidad de La Plata hizo un
estudio de las generaciones literarias argentinas.
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CAPITULO 11
LEOPOLDO LUGONESY LA GENERACION MODERNISTA

El Modernismo en Argentina fue un movimiento literario esteticista implantado, no desde
Europa como el Romanticismo o el Realismo, por ejemplo, sino desde otros paises de
América. La literatura argentina se apropia de esta corriente por medio del nicaragliense
Rubén Dario con su obra poética Azul, que influye, por ejemplo, en Leopoldo Lugones, su
principa discipulo.

Unaexplicacion muy clara de lo que represent6 este movimiento en su época, la en-
contramos en el siguiente fragmento:

Su significado no se restringe a una escuela poética: se trata de un vasto movimiento
cultural e, incluso, de una moda que transforma los comportamientos sociales de las
florecientes burguesias latinoamericanas y se traduce en el esteticismo, el refinamien-
to, la atraccion por lo exético y larareza. En lo estrictamente literario, la herejia mo-
dernista propugna una dimension cosmopolita del arte contra e localismo provincia-
no; la independencia literaria frente a sometimiento a la tradicion hispanica; € paga-
nismo en lugar del teologismo colonial; la hegemonia espiritual de Paris ante € entu-
mecimiento del modelo espafiol. [...] también erige € Artey la Belleza como valores
supremos |[...]; en su anhelo de novedad y asimilacién de culturas diversas, prolonga
el exotismo romantico. El arte es el reservorio de valores frente a una realidad degra-
dada; la rebelion adopta formas aristocrizantes y presupone una vision escindida, [ ...].
Suele enmarcarse e apogeo modernista entre 1888 y 1916, afios de la publicacion de
Azul... y de lamuerte de Dario. (Grosso, 2006: 70-71).

De Leopoldo Lugones y de su generacion, entonces, nos ocuparemos a continua

cién. Nuestro hilo conductor seran los ocho factores de generacion de Petersen.

1. EL FACTOR HERENCIA

Los modernistas argentinos heredaron el entusiasmo por renovar el lenguaje poético de los
europeos, quienes a mediados del siglo xix desechaban las formas vagas del Romanticismo
y utilizaban los modelos que les ofrecian los parnasianos y los simbolistas franceses con su
poesia, como asi también se nutrian de la obra del espafiol Gustavo Adolfo Bécquer, del

norteamericano Edgar Allan Poe y del aleman Heinrich Heine. Asi mismo, ese interés por
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innovarse en la expresion literaria provino de mas cerca: del centro y norte de Sudamérica

con Rubén Dario, fundamental mente.

1.1 ELEMENTOS HEREDA DOS DE EUROPA

“Ser modernista es ser moderno y eso esta encarnado en el proceso poético francés” (Jitrik,
1980: 9), proceso que se llevé a cabo con el Parnasianismo y el Simbolismo, dos movi-
mientos poéticos importantes del siglo xix. En su asimilacién en América, fue generando
los caracteres estilisticos principales del Modernismo, con los cambios que respaldé vy las
paradojas que implico su implementacion.

Este proceso comenzé con €l fin del Romanticismo en Europa, especialmente en
Francia, donde el arte se proponiainstruir alos ciudadanos y asegurar el progreso del hom-
bre. En 1830, Victor Hugo estrena el Hernani, que se acerca al Romanticismo socia y que
dard paso d Realismo. Pero ese mismo afio también publica Las Orientales, opuesta a la
obra anterior por su tendencia a la decoracidn, a lujo verba y ala gratuidad, como afirma
Jitrik. Estos usos del arte y desbordes en los que cayo la literatura romantica francesa pro-
vocaron una reaccion en su contra, manifestada en el grupo o tendencia del “Arte por el
Arte”, liderado por Théophile Gautier (1811-1872), quien, en 1852, utiliz6 esa denomina-
cion en un poema. Este autor funda asi |a estética parnasiana hacia 1860, cuyo nombre pro-
vino de la publicacion que reaizaba sobre ésta el editor Alphonse Lemerre, denominada Le
Parnasse Contemporain. Por diez afios, desde 1866, en esta revista los poetas que seguian
la corriente parnasiana difundian sus obras. Ellos aspiraban, segin Rest (1979), a tener un
lengugje riguroso y un uso preciso de imagenes y recursos literarios para alinearse con las
tendencias positivistas y cientificistas del momento. Sus premisas eran: “exactitud descrip-
tiva absoluta, actitud impersona y casi cientifica, objetividad, reserva en la expresion liri-
ca’ (Regt, 1979: 111). En consecuencia, este nuevo arte poético, se basaba en una habilidad
técnica en lamétrica, en un desarrollo del instrumento expresivo donde prevalece la plasti-
cidad y lavisiéon de los objetos con una mirada “cientifica’ através de la investigacion ar-
queoldgica, filolégicay cultural. Desde esta perspectiva, los escritores describian elementos
remotos y exoticos, especialmente de la cultura grecolatina, asi como de la germéanica; se

nutre de las epopeyas hindles, de los libros judios, de las tradiciones chinas.
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Querian lograr, ademés, que su obra literaria fuera como una pintura 0 una escultura
donde €l lector pudiera “ver” lineas, formas, colores, desnudos. Otro de sus propdsitos fue
recuperar versos y formas estréficas antiguas y en desuso por esa época como €l rondel, el
soneto, el rondo, triolet, el villancico, €l lai, € virelal, é canto real, lasixting, laglosay el
pantd.

Esa veneracion por la Antigliedad Ilevd a los poetas a una actitud pesimista, quiza
vinculada a una interpretacion proveniente del determinismo cientifico: considerar que la
tristeza que domina @ mundo moderno se origina en el olvido de la tradicién clasica, que
transmite serenidad.”

La poesia parnasiana se convertia asi en un texto habilmente confeccionado, despo-
jado de laredidad actua. Estas cualidades la enfrentaban con los poetas sociales del mo-
mento.

Por otro lado, las religiones entusiasman a los filélogos y luego a los poetas, quienes
empiezan a vivir una dimension alegérica y ssimbdlica: todo se transforma en simbolo, la
realidad cobra un sentido mistico. De esta manera, segun Jitrik (1980), los poetas son hele-
nistas o, a mismo tiempo, hinduistas, 0 esotéricosy republicanos, demdcratas y socialistas.
Para el autor parnasiano Leconte de Lisle, una obra de arte que combina todos estos ele-
mentos es un producto intelectual, una obra equilibrada y perfecta en la armonia de todas
sus partes.

Esta concepcion parnasiana del arte abre el camino hacia una nueva forma de hacer
poesia de la mano de Charles Baudelaire® y de los simbolistas Malarmé, Verlaine y Rim-
baud.?” Estos autores, aunque provienen del parnasionismo, se levantan en su contra, pero
lo hacen con un cierto respeto por lo que comparten con ellos, como con el Romanticismo

en el que todos en realidad se inician.

% E| poema“Heléne’, escrito por Leconte de Lisle (1818-1894) repasa la belleza de la tradicién clésicacon el
mito de Leda, fecundada por Zeus que accede a la princesa convertido en cisne, porque ellalo evadié meta
morfoseéndose en unaoca

% Egte poeta escribié un soneto titulado “Correspondencias’. Gracias a un pasgje de éste, é movimiento ad-
quiere el nombre de Simbolismo: “El hombre pasa a través de forestas de simbolos/ que lo contemplan con
aspectos familiares’. Citado en Jaime Rest, Conceptos fundamentales de |a literatura moderna, Buenos Aires,
CEAL, 1979, p. 145.

% En sentido estricto, la escuela smbolista se constituyd en 1886. Hasta ese momento, estos poetas eran lla-
mados “decadentes’, y se propuso cambiarles |a denominacion por lade “simbalistas’.
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Los simbolistas, a diferencia de los parnasanos, no se conforman con las explica
ciones del mundo que da la ciencia positivista; afirman, en cambio, que los poetas pueden
sugerir el misterio, pueden ver més ala de la superficie de las cosas como s fueran adivi-
nos.?® Baudelaire habia explorado esto en correspondencias halladas en la naturaleza: per-
fumes, colores, sonidos, son intercambiables. El mundo que rodea a poeta es un ambito de
amplias significaciones ocultas que puede ser intuido y evocado por el empleo de la sines-
tesa, de la combinacion y mezcla de elementos sensoriales. De esta manera, la auténtica
realidad sblo puede ser sugerida por los recursos simbdlicos que utiliza el hombre.

Desde esta posicion, lograron producciones poéticas con unasintaxis complejay un
especia manegjo de las imagenes que se acumulaban en torno de la metéfora que gobernaba
cadatexto; se establecia asi un juego de impresiones que daba como resultado la configura:
cién de un simbolo que provocaba en el lector u oyente un efecto de vaguedad cargado de
ocultas significaciones. Uno de los poetas mas representativos del Simbolismo de este mo-

vimiento fue Stéphan Mallarmé (1842-1898) quien define este movimiento como

“el arte de elegir un objeto y extraer de él un estado de &nimo” a través de “ desci-
framientos’ que se hacen por medio de comparaciones que no se expresan com-
pletas sino més bien se sugieren” [...] El poeta se define como un ave hermosa,
pero como € “Albatros’ de Bauddaire o su “ Cisne” desesperado por no estar en
su lago, e poeta-ave ha caido a tierra, donde resulta torpe y ridiculo y queda an-
helando “L’azur”, titulo de un poema de Mallarmé que consolida € color azul
como simbolo de“ excdsitud”. (Nogueira, 2005: 388).

Esta experimentacion con la sensibilidad se vio intensificada con su propdsito de
crear una flexibilidad del lenguaje en virtud de la musicalidad. Asi como los parnasianos
acercaron la poesia ala pintura, los simbolistas la vincularon con la masica. De la mano de
Paul Verlaine (1844-1896) buscaron atenuar larimay la arquitectura del verso para origi-
nar sinfonias hechas con poemas. Este autor declar6é que ante todo, debe existir mlsica para
que haya arte. Con este fin, los versos no deben seguir esquemas retéricos como lo habian

hecho los parnasianos: aparece €l verso libre, que es el resultado méximo de la musicalidad

% Son autores que reaccionan contra el Realismo y e Naturalismo. Jaime Rest explica qué idea origind este
movimiento: “el mundo que nos circunda y que registran nuestros sentidos no es la realidad Ultima sino que,
tal como sefidd Platén, es apenas € reflgjo de un ambito de revelaciones absolutas que permanece oculto”.
(Rest, 1979: 146).
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y en €l que lo Unico que sobrevive del verso tradicional es el ritmo. Cada poeta tiene la li-
bertad de crear sus propios patrones de versos. Por gjemplo, Verlaine y Rimbaud (1854-
1891) emplearon en abundancia € alejandrino multiplicando las formas del verso y revi-
viendo los versos impares, tradicionalmente descuidados, trastornaron los cortes y simplifi-
caron la rima con asonancias.”® El efecto sonoro lo lograban, ademés, por medio de una
seleccion muy particular de las palabras, originadas en minuciosos experimentos de ritmo y
colorido. Otro caso es €l de los poetas parisinos que, a fines del siglo xix, le daban supre-
macia alaforma, puliéndola porque consideraban que eralo Unico que podia perdurar de la
obra poética.

Finalmente, podemos agregar que el movimiento smbolista estuvo consagrado a un
intenciona esteticismo. Por eso los poetas se propusieron el rechazo total de cualquier
asunto social, politico o moral. Componian una poesia de evasion para propiciar una atmos-
fera de sutilezay refinamiento. En agunos de ellos hubo cierta actitud aristocrizante acom-
pafiada por una imaginacion un tanto sadica; en otros, como en Jules Laforgue, prevaecio

un tono ligeramente irdnico, una digposicion moderaday juguetonamente corrosiva.
1.2 ELEMENTOS HEREDADOS DE AMERICA

Rubén Dario (1867-1916), poeta precoz,® a que agunas versiones le atribuyen la total
paternidad del movimiento por su renovacion en € verso, fue el autor propicio para fructi-
ficar una tendencia que habia germinado en el Caribe. Autores como el colombiano José
Asuncién Silva (1865-1896), los cubanos Julidn de Casal (1863-1893), José Marti (1853-
1895) y el mejicano Manuel Gutiérrez Ngjera (1859-1895), buscaron innovar una prosa
excesivamente sometida al modelo espafiol en el Ultimo cuarto del siglo Xix. Para esto, re-

curriran a elementos verbales estilisticos adaptados de | as principaes novedades del Simbo-

# Rimbaud especialmente, fue un virtuoso en lamétrica, pues logré de forma magistral 1a mésica de sus ver-
s0s, como en “Vocales”, asociadas con colores.

% Comenz6 a componer versos a los nueve afios y cuando ain no habia cumplido los catorce, fue requerido
por un diario pararedactar articulos en contradel gobierno nicaragliense.
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lismo y del Parnasianismo francés. Con esos recursos N§jera, por gjemplo, tefiira toda su
obra, y Marti los introducird en estructuras clésicas del espafiol

Segun Jitrik (1980), tanto uno como el otro se anticipan a las formas estrictamente
modernistas: ven en el color mayores posibilidades de expresion que en la paabra, asi co-
mo también en el sonido encuentran mas variantes que en el color y en consecuencia, me-
nos limitaciones que en las rimas.®

Entonces, la expresion poética que surge de ellos no deja de abundar en iméagenes,
en el uso del lengugje figurado, en cromatismos, en trasposiciones de arte, exponiendo a
estos autores americanos como |os fundadores indiscutibles del Modernismo. Por su parte,
Marti suma otro ingrediente: su voluntad revolucionaria en el campo socia y politico que
se tradujo en su deseo vehemente de renovacion verbal. La literatura fue su instrumento de
lucha para incrustar en sus compatriotas el propésito ideoldgico politico y se convirtio en
un aspecto de la evolucion del cambio americano®. Esta actitud rebelde es imitada por los
primeros modernistas, entendiendo al Modernismo como sinénimo de rebeldia, no solo en
el campo estético, sino también en el social.

De esta manera, este proceso estético como el europeo, sirvieron de modelos e im-
pregnaron € Modernismo en nuestro pais. Desde Ameérica, con un espiritu innovador; espi-
ritu gque también provenia de Europa; desde este continente, ademas, con teméticas y una

amplialistade caracteres, que muy bien sintetiza Noé Jitrik:

3en Gutiérrez N&era hay una afirmacion de launidad entre fondo y forma. Respecto a esto dice: “las formas
tienen que guardar una estrechisima conexion con laidea que €l autor se ha propuesto desarrollar en su obrd’.
Edta idea es continuada en Marti quien en 1890 declard: “cada emocion tiene sus pies, y cada hora del dia...
Un juncal se pintard con versos leves y como espigados, y €l tronco de un roble con palabras rugosss, retorci-
das y profundas’. Aqui se percibe la influencia francesa con d Victor Hugo del “Prefacio” a Cromwell y el
Gautier de Mademoiselle de Mupin, a la que afiade un fuerte espiritu nacionalista. (Citados en Noé Jitrik, “El
Modernismo”, en Historia dela literatura argentina, Buenos Aires, CEAL, 1980, p.4).

# Sin lugar adudas, aqui se aprecialainfluenciade Verlaine.

% No fue casud que el Modernismo haya surgido en € centro y norte de Hispanoamérica. Alli, el camino
estético adoptado puede explicarse en dos aspectos, €l cultural y € politico. En cuanto al primero, el Neocla-
sicismo espafiol habia tenido primacia durante todo € siglo Xix con un lengugje endurecido, y el Romanticis-
mo, que es el primer intento de una expresion origind y propia, no tuvo lugar. Aunque Gutiérrez N§gjera de-
fendid la poesia sentimental y, como Marti, tuvo una actitud roméantica en sus conceptos sobre estética litera-
ria, a mismo tiempo que atacaba, ya en 1876, d Realismo y a Naturaismo. En relacion con € aspecto social
y politico, habia un climarevolucionario. En el Gltimo cuarto del siglo xIX, laindependencia de varias nacio-
nes aln no se habia concretado por problemas de su propia evolucién social. Las guerras civiles posibilitaban
gue lo espafiol como mundo cultural permaneciera enquistado y no dejara superarse.
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... gercicio riguroso de un oficio impecable (por lo tanto, proclividad al virtuosismo);
reaccién contra € lengugje fécil; préactica del Impresionismo descriptivo (describir las
impresiones que producen las cosasy no |os objetos mismos); descubrimiento y puesta
en practica de las correspondencias sensoriales (colores son olores, son ideas, son
imagenes); mecanismo de trasposiciones de arte apoyado en la idea de la unidad de las
artes (poesia monumental o pictérica o musical); ampliacion de latemética a los moti-
vos bdlos, exquisitos, pintorescos y decorosos (temas mitoldgicos nérdicos, grecolati-
nos, temas galantes versallescos y medievales, teratologia medieval y zooldgica, etc.);
culto a lo intuitivo y subconsciente, a lo impreciso y vago, a las fuerzas oscuras que
gobiernan larealidad. (10).

Todo este bagaje llega a nuestro pais con Rubén Dario, como mencionamos ante-
riormente, en 1893. Su dependencia francesa es claramente visible en su obra modernista
desde sus inicios hasta que culmind. Sin embargo, este autor no dejo de lado lo estrictamen-
te espafiol, pues renovo viejos metros abandonados por el desuso, gracias a su gran cono-
cimiento de |a poética espafiola tradicional *

Durante su prolongada estadia en Buenos Aires —previamente habia estado en San-
tiago de Chile— encuentra el terreno fértil para el desarrollo del movimiento, circunstancia
favorecida por la repercusion que habian tenido las cronicas de José Marti publicadas en La
Nacion.® Al morir prematuramente este autor y Gutiérrez N4jera, € nicaragiiense queda
solo d frente de larenovacion literariay la consolida.

Leopoldo Lugones le debe mucho a Dario, aungue no fue la tnica voz que escucho.
Hered6 de Victor Hugo y del norteamericano Walt Whitman la composicion narrativa de
poemas y la cadencia haciendo que su monotonia se convirtiera en algo virtuoso. De Bau-
delaire adquirié un lenguge sensud e injurioso. En un fragmento de su poesia “La vendi-
mia de sangre’, publicada en Las montarfias del oro (1897) —su primera tentativa de desar-
ticular estrategias de lectura ortodoxamente aceptadas—, podemos observar agunos de
es0s elementos:

En la hipnética selva de mi alma, —donde anudan sus cépulas los lobos, —donde
teje su red la arafia negra—yY suda sus ponzofias € euforbio, —esta un gallardo pa-
ladin, herido —por la doble amenaza de tus ojos: —tiene abiertos los hierros de la
cota —y en dos partido su blason histérico, —zodiacal simulacro que domina —

¥ Posiblemente ese saber 10 adquirié mientras ocupd un puesto en la Biblioteca Nacional de su pais. Alli
también naci6 su irrefrenable deseo de rejuvenecer y flexibilizar la lengua espafiola en América, lo que luego
hizo con lainfluencia de romanticos, realistas y simbolistas franceses. Lugones |o reconoce como “renovador
de las formas vacias de una retérica ya muertadd lenguaje”. Citado en Paula Croci, “ Poeta errabundo y apa-
sionado”, en Higtoria dela literatura argentina, N°25, 2005, p. 393.

* Fue corresponsa de varios periddicos americanos, entre ellos La Nacion, desde 1882 hasta 1991.
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con su alto vuelo un gerifalte heroico. —Ese es mi corazon, € Maldiciente, —el

gue canta a los cielos tenebrosos —donde lloran en fuego las estrellas, —donde

trazan fatidicos hor6scopos —los cometas de cola formidable, —que abren la ma-

ravilla de su 0jo —como enormes pescados del abismo. —Ese es mi corazédn hin-

chado de odios, —como un estuche de terribles joyas —avidas de punzar tu cuerpo

deoro. (41)

El estilo sublime en la expresion y la exdtacion proféticalo acercan a su admirado

Almafuerte 0 a Andrade. También considera que su fuente de inspiracion esta en Homero y
en Dante.

En su segundo libro, Los crepusculos del jardin (1905), se percibe que ha leido la
poesiaeréticade Albert Samain y a Verlaine musical impregnado de un simbolismo audaz.

De esta forma, contindia a Dario en la rica variedad ritmica, lograda muchas veces
con la utilizacion de diferentes tipos de estrofas, heredadas de |os clas cos espafioles —como
coplas de pie quebrado—, versos tetrasil abos hasta d ejandrinos y la saturacion de larima.

En Lunario sentimental (1909), se ve la huella del simbolista francés Laforgue de
L’ Imitation de Notre Dame la Lune, que desborda en metaforas.

La pinturaimpresionista también le otorg6 elementos a L ugones. Su técnica aparece
en Los crepusculos del jardin como en varios poemas de Lunario sentimental, en los que
imégenes decorativas y esplendorosas se multiplican.®

2. EL FACTOR FECHA DE NACIMIENTO

L os poetas que pertenecieron a la generacion modernista, nacieron en una misma “zona de
fechas’ que va desde 1862 hasta 1880, aproximadamente. Todos eran jovenes entusiastas
cuando el Modernismo estaba en su mayor esplendor, entre 1893 y 1907.

Buenos Aires congreg0, entonces, a varios autores. a Leopoldo Diaz, nacido en el

afio 1862; a Rubén Dario que, aunque extranjero, fue el que liderd alos primeros modernis-

% Asi como en el campo de la literatura, hacia 1870 en Europa, més precisamente en Paris, surgio un movi-
miento pictorico que se oponia ala pintura académica e historicista de la época. Segin José Luis Bianchi este
movimiento “aporté una nueva vision pictérica, que priorizaba laincidencia de laluz sobre € objeto pintado,
la pincelada fragmentada, |as sombras coloreadas y |as formas abiertas, dotando a esta pintura de una frescura
y espontaneidad inusuales para la época (su principal exponente fue Claude Monet, cuyo cuadro «Impresion
sol naciente» dio origen al nombre de la escuel@)”. (2005: 395). También se caracterizd por utilizar colores
vivos y saturados (el amarillo es el color predominante). Si bien en nuestro pais, afines del siglo xix, € arte
pictérico adquirié un gran impulso, habra que esperar a la siguiente centuria para ver una verdadera innova-
cién en lapintura nacional d estilo de los pintores impresionistas europeos.
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tas en nuestro pais —habia nacido en Nicaragua en 1867—; a Roberto Payrd, nacido en ese
mismo afo. Ricardo Jaimes Freyre, también extranjero de nacionalidad boliviana, que vino
a estas tierras siendo muy joven y obtuvo la ciudadania argentina en 1917, habia nacido en
1868; fue profesor de Literatura 'y Filosofia, y poeta destacado en métrica. En 1870 nacio
Carlos Ortiz. En 1874, Leopoldo Lugones. Tres afios después, en 1877, José Ingenieros, en
Italia, y Martin Goycochea Méndez, en Cordoba. Carlos Alfredo Becu, en 1879; y Manuel
Ugarte, en 1880.

3. EL FACTOR ELEMENTOS EDUCATIVOS

Esta generacion fue favorecida por los efectos de la voluntad cultural del 1880: habia una
mayor alfabetizacion y un acceso més pronunciado ala cultura®

Todos aprendieron del Romanticismo y evolucionaron hacia el Modernismo, que
con la fuerte asistencia de la escuela francesa y de Rubén Dario, hacian llamar a Buenos
Aires la“Paris americana’, €l ambiente propicio para renovarse estéticamente y extenderse
atodo el continente.

Pero el Modernismo no fue solo una escuela artistica sino una nueva sensibilidad
compartida, que produjo una especie de contaminacion estilistica. Y sin duda alguna, 1a
figurade Lugones con su personalidad la propicié.

Su deseo de querer abarcar todo pero no conformarse con nada fue algo que lo ca
racterizd desde sus inicios como poeta, como también una ansiedad por explotar todas las
paldbras y las ideas posibles. Yaen su juventud, su rebeldiay liderazgo chocan con la dis-
ciplinainstituciona que lo llevan adejar |os estudios secundarios en el colegio de Montse-
rrat de Cérdoba. A pesar de abandonarlos, constantemente esta en la busqueda de conoci-
mientos, a los que renuncia cuando encuentra otros y se enciende nuevamente esa pasion
por apropidrselos. Aquel rechazo a sistema educativo fomenté en el joven revoltoso su
amor por las letras. Buscd y cred su propia escuela: sus primeras poesias, mas romanticas,

las compuso de lecturas diversas —de la Biblia, de Witman, de Victor Hugo, de Andrade y

% No es casudidad que se cree la Facultad de Filosofia y Letras, que Ricardo Rojas asuma como titular dela
primera Cétedra de Literatura Argentina en la UBA en 1913; que se funde por medio del profesor el Instituto
de Literatura Argentinaen 1922, como anexo alacétedray como ambito paralainvestigacion.
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Almafuerte, de Homero y Dante-. Imita €l estilo de Dario, posiblemente a través de su
Azul; funda @ periodico liberal Pensamiento libre, crea el Centro Socialista; declama un
poema contestatario, “Los Mundos’, principiando su militancia politica que lo atravesara
en todasu viday obra.

De esta manera llega a Buenos Aires en 1896, con una autoformacion periodisticay
literaria, pero que percibe como incompleta cuando dli se acerca a circulo modernista lide-
rado por Dario, en quien encuentra a maestro que hasta entonces no habiatenido.

Sin embargo, estar cerca de su mentor, no impide que Lugones continte haciendo
un goprendizaje autodidacta. Su lenguaje literario, manifestado en abundantes expresiones
clésicas y la sintaxis es el resultado, en parte, del estudio sobre los origenes del idioma.
Explora en las formas més arcaicas de la lengua espafiola, usando libros de normativa y

hasta crea uno, su Diccionario etimolégico del castellano usual.

4. EL FACTOR COMUNIDAD PERSONAL

Cuando Dario se instada en Buenos Aires, ya era un escritor leido en esta ciudad porque
hacia cinco afios que era colaborador de La Nacion. Este contacto fue fundamental con la
élite portefia, porque le permitié formar un cenaculo en salones literarios como en la casa
de Rafael Obligado. Asi comenzd a extenderse dentro y fuera del pais la nueva corriente
literaria:

Cuando terminaban de trabajar en La Nacién o La Prensa, los redactores prolongaban
su camaraderia con € vate extranjero en cervecerias como Auer’s Keller en Cangallo
y San Martin o cafés como Luzio, en san Martin y Bartolomé Mitre. En esos bares se
congregaba una bohemia local que no sblo escribié a modo de Dario sino también le
proporciond medios de vida con empleos en € periodismo. Ademas del trabajo en La
Nacion, el poeta nicaragliense tenia una columna diariaen La Tribuna y colaboraba en
El Tiempo, cuyo director, Carlos Vega Belgrano, le financié la primera edicion de
Prosas Profanas (1896), libro con e cual, ha dicho Borges, “entr6 en e idioma espa-
fiol una nuevamusica’. (Marsimian, 2005: 390).

Los diarios también permitieron el desarrollo de la nueva estética, y en cierta forma
su oficializacién, publicando textos originales en francés de los poetas europeos, con co-
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mentarios y traducciones de los poetas argentinos.® Su rol fue fundamental porque las re-
vistas especiaizadas que los mismos artistas fundaban como su primer campo de batdla,
solian tener unavida efimera por no poder sostenerlas econémicamente.

La primera revista portefia que dio impulso a movimiento fue la Revista de Améri-
ca, fundada en 1894 por Dario y Jaimes Freyre que, cerrada a los pocos niUmeros, sirvio
para congregar alos poetas que ya se reunian en las redacciones, cafésy pefias.

En 1896, aparece La Biblioteca, dirigida por el francés Paul Groussac (1848-1929),
quien regia y representaba el pensamiento y la expresion del espiritu de los ochenta. Este
intelectua no simpatizaba con €l incipiente Modernismo; sin embargo, le abrio las puertas:
colaboraron en su revista Dario, Larreta, Alberto Williams, Eduardo Schiaffino, Luis Beris-
50, Almafuerte y Lugones. Para Groussac, Dario hacia pura imitacion de la estética francesa
como, segun él, ya lo habian hecho Echeverria o Gutiérrez, y arremetia contra el nicara-
gliense desde su misma publicacion. A pesar de estas criticas, Dario continud con su pro-
puesta por lograr, como un continuador de los romanticos, la autonomia expresivay lain-
dependencia literaria. Esto lo llevo a cabo, primero, aejdndose de Américay mirando des-
de Paris para aferrarse alo universa y luego, volviendo al pasado nativo y revitalizando o
hispanico. Asi, por pura imitacién o por una originaidad sorprendente, el Modernismo se
fue imponiendo hasta hacerse irrefrenable.®

En julio de 1898 aparecio El Mercurio de América, nombre que imitaba y homena
jeaba a Mercure de France, revista ssmbolista francesa. Dirigida por € argentino Eugenio
Diaz Romero, la publicacion argentina “ contribuyé como ninguna a instaurar la nueva poé-
tica que sostenia que la Belleza era una e inmorta y el poeta, un vate, un inspirado, pero
también un orfebre de la paabray un profesiona del arte” (Marsimian, 2005: 387). Los
poetas modernistas sentian que su destino era hacer una literatura para la aristocracia inte-
lectua y lograr €l brillo de la lengua espafiola en los paises hispanos. Mientras la revista
colaboraba en fomentar este sentimiento, respondia a las acusaciones de presunto satanismo
e inmoralidad que le hacian alaescuela. Con Dario a frente, jovenes como Jaimes Freyres,

Lugones, Ingenieros, Berisso, Ortiz, Goycoechea Menéndez y otros, difundian traducciones

% Es probable que cierta memoria modernista que conservan expresiones populares como € tango, provengan
de ladifusion realizada por |os periddicos.

¥ Sedebeindicar que & Realismo, una actitud estéticamente antagénica al Modernismo, también prospera en
nuestro pais en la misma época.
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y originales de autores americanos y europeos, a quienes la mayoria emulaba sus estilos y
sus obras. El intercambio fecundo que se produjo fue resultado de esabohemialiterariaala
que pertenecieron y que fue El Mercurio de América. Su publicacion sobrevivié hasta
1900.

Otra revista, La Montafia, fundada por Ingenieros y Lugones, sintetizaba su fervor
modernista, anarquistay socialista® En ella publicaban encendidas proclamas por un lado
y por otro, articulos literarios extranjeros en su idiomaoriginal .

El Almanaque Sudamericano, EI Almanaque Peuser, La Quincena, y Atlantida
completan estalista de publicaciones que defendian el Modernismo en Buenos Aires.

Desde todas estas revistas y los diarios de la época, 1os modernistas, alin con dife-
rencias individuales, combatian el Naturalismo positivista, gracias a lainfluencia de pensa
dores contrarios a esta tendencia como Marx, Nietzche o Emerson. También practicaban
con menor 0 mayor seriedad el espiritismo, incluso José Ingenieros, quien se dedicaba ala
psiquiatriay la sociologia.

Por dltimo, mencionaremos a Ateneo de Buenos Aires, un saldn inaugurado en
1893, que los cobijo en su lucha intelectua y que, junto con pintores y muasicos, patrocind

laproduccion y circulacion de sus renovadasideasen el artey en lapoesia

5. EL FACTOR EXPERIENCIAS DE LA GENERACION

En 1898, a partir de la derrota espafiola en Cuba, reina en los paises americanos una volun-
tad de transformacion: se vislumbra un nuevo destino latinoamericano, una superacion de
lo anacrdnico, una busqueda de nuevos instrumentos intelectuales y de formas. Desde Marti
hasta Dario se da cuenta del revulsivo clima gue se vivia, en el marco de la nueva politica
“imperiaista’ norteamericanaen €l resto de América

Por su parte, Europa también busca a América latina para la inversion de capital a
causa de larivalidad que vivian las grandes potencias en ese vigjo continente. A esto se le
suma el proceso de inmigraciéon —maés fuerte en Argentina que en € resto de los paises
sudamericanos—. En correlacion, surgen nuevas ideas que intentan explicar |os desgjustes,

“0 E| subtitulo decia “ Periddico Socidista Revolucionario”.
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las injusticias e imperfecciones de esa época: € anarquismo y el socialismo, con ingredien-
tes cientificistas derivados del Positivismo y de la actitud experimental.

Segun €l escritor espafiol Juan Ramén Jiménez, en este trasfondo politico y socia se
producen las manifestaciones estéticas particulares y se concretiza la ideologia en los pri-
meros modernistas, ideologia esencialmente revolucionaria, disconforme y transformista:

Al mismo tiempo que Dario discierne sutiles adjetivos y empieza a mangjar jarro-
nes de la China o cisnes o princesas, manifiesta sentimientos profundamente bur-
gueses y, en general, una posiciéon militante en lo politico, esquema que llega a su
culminacion con el primer Lugones que participa de lafundacion del Partido Socia-
listade la Argentina, en 1896. (Jitrik, 1979: 6).

Existir entonces agui un ambiente cultural altamente propicio pararecibir toda cla-
se de novedades, que generara una superposicion de estéticas: conviven el Ultimo Romanti-
cismo, el Naturalismo, el Realismo, el Simbolismo y € Vitalismo, entre otras corrientes,
que perturban a Positivismo, pensamiento hegemonico finisecular. Sin embargo, la estética
modernista queda completamente implantada hacia 1896. Este hecho se vio favorecido por
la fundacién de la Facultad de Filosofiay Letras, el desarrollo del periodismo, las revistas
literarias, el desgaste del Naturalismo y de la poesia posroméntica** Asi, los jovenes mo-
dernistas vivian en un climacosmopolita.

Previo a que esto ocurriera, €l grupo dirigente o la ata burguesia liberal se habia
propuesto, después de 1880, la incorporacion al mundo de la cultura occidental. Para eso,
traz6 un proyecto econdmico agroexportador, que hizo a pais dependiente de los mercados
compradores europeos. Esto incluyo alentar lainmigracion paralograr en forma automatica
el cambio énico y cultural necesario para ese proyecto. Pero una vez que los inmigrantes
estuvieron en el pais, comenzo el rechazo hacia ellos. En 1885, aguella clase dirigente se
inclinaba hacialo extravagante, o refinado, lo exquisito y rechazaba la masa de extranjeros
que comenzaba a cambiar la ciudad, el idioma, las costumbres. Ademés, esa alta sociedad
cada vez se iba haciendo més positivista, con cuya doctrinajustificarian su accionar politico
futuro, y su predileccion naturalista en lo literario. Es aqui donde harén su ataque a inde-
seable extranjero. Sin embargo, le daran un nuevo prestigio a lo francés con afirmacion
también de su lenguay de las instituciones destinadas a preservarla.

! La poesia sufria una especie de “ asfixia’ entre esa poesia posroméntica y |os productos menores de lalitera-
tura gauchesca.
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Es en este contexto cultural, entonces, que se recibe a Modernismo, movimiento
idea para esa aristocracia europeizante porgque ven un camino mucho més répido para a-
canzar el universo cultural de Europay porque propone una literatura dignay de ato nivel
acorde con el suyo. En consecuencia, segun Jitrik, el Modernismo intentard superar al loca
lismo en Argentina. Y en s0lo ocho afios, evolucionard hasta convertirse en la literatura
académicay oficial, amedidaque su inicial rebeldiava perdiendo fuerza. La obrade Lugo-
nes, Los crepusculos del jardin, consolida esa posicién por la fisonomiay latension verbal
que posee su lenguaje. Para Jitrik, teniendo en cuenta este andlisis, “Modernismo” es sind-
nimo de “actudizacion” porque esté instalado en lo actual y lo expresa. En sus comienzos,
Lugones transmite este sentido cuando promete un mundo de formas nuevas. Incorporar 1o
extranjero —o francés— es el medio paralograr esa actualizacion. En la crisis de 1890, que
afectd a todas las cgpas sociaes, este pensamiento se hace papable cuando todo sistema
caducay se hace imprescindible un cambio en el estilo de vida, en larenovacion de las ex-
presiones para acompafiar |os aspectos de lareaidad que surgen.

Lainnovacion se verd reflejada, entonces, en la economia, con la blsqueda de nue-
vas formas de produccién y con el robustecimiento, para desventura de la aristocracia, de
nuevas clases sociaes: laincipiente clase obreray una clase media cadavez més fuerte.

En consecuencia, de estos nuevos grupos surgen actores sociales que toman con-
ciencia de los males que aquejan a los que sufren los efectos no deseados del proyecto de
modernizacion de la generacion de 1880: la inmigracidn extranjera masiva 'y su insercion
politica e ideoldgica; e fraude electoral del PAN vy la busqueda de un rdpido enriqueci-
miento por medio de la especul acion financiera a través de amplios sectores de la clase di-
rigente. A ellos es que se los comienza a defender.

Luego, con la desintegracion del PAN, se hace necesaria la creacion de formas poli-
ticas que respondan a los intereses de aquellos nuevos grupos sociales asi como al progreso
politico del mundo. Surgira entonces, el radicdismo y el socidismo, que canadizaran
ademés, |las ideas rebeldes del anarquismo y del marxismo.

En cuanto a lo ideoldgico, la llegada de las nuevas propuestas europeas del pensa-
miento hace de Buenos Aires “un hervidero de ideas’. Por g emplo, los cambios y rupturas
en & Positivismo generan la metgpsiquica, la metaciencia, € espiritismo, y se afirmaen la

psiquiatriay en la sociologia.
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Una de las consecuencias de todas estas innovaciones fue un nacionalismo en €l
Centenario, con € triunfo de la Ley de Educacion Comun, un clima universitario prerre-

formista, y laLey Electoral Universal.

6. FACTOR EL GUIA

Hablar de Modemismo es hablar de Rubén Dario. El representd como ningln otro, en los
comienzos del movimiento en nuestro pais, €l ideal de modernista que todos los de su gene-
racion aspiraban a ser. El fue e punto de contacto entre Américay Argentina, & que in-
fluy6 con su personay su obra, y permitio que esta nueva escuela se desarrollase aqui.

Ta hasido su gporte que erroneamente se lo consider6 creador del Modernismo, ta
rea que como hemos visto en el factor “Herencid’, fue cumplida especialmente por Marti y
por Gutiérrez N§jera.

Ha sido llamado “el pontifice del Modernismo”*, el “adalid de la innovacién” por-
que cuando llegd en 1893, con tan solo 26 afios, ya traia consigo un sistema poético com-
pleto: habia publicado Azul cinco afios atras, con el que dio formay cuerpo al Modernis-
mo.” Su lemaera, segiin Angel Rama:

...la autonomia poética de la América espafiola como parte del proceso general de
libertad continental, 1o que significaba establecer un orbe cultural propio que pu-
diera oponerse al espafiol materno, con unaimplicita aceptacion de la participacion
de esta nueva literatura en & conglomerado mayor de la literatura europea, que ten-
ia sus raices en e mundo grecolatino.*

Con este propdsito hace bandera 'y congrega a su alrededor a los jévenes de Letras
que yalo conocian, no solo por aquella primera obra, sino también por leerlo en La Nacion.
Fue fé&cil, entonces, para ellos reconocerlo como maestro y establecer con é, alin con

busguedas estéticas diferentes, una gran confraternidad.

“2 El, que fue “padre’, primero fue “hijo”, un verdadero discipulo dé Modernismo. Asi lo Ilamé José Marti
cuando lo conoce en NuevaY ork antes de llegar aBuenos Aires.

® Con esta obra, “fractura los marcos del modelo y halla su propia voz’ (Grosso, 2005: 70). En su Prélogo,
escrito por Eduardo de la Barra, aparece como epigrafe “ I' Art,c' est I'azur” , una sentencia de Victor Hugo.
Esta, junto con d titulo erigen el color azul como simbolo de labelezaidea y del Modernismo.

“ Citado en SilvinaMarsimian (ed.), “Lalliteratura de los modernistas |I”, en Historia de |a literatura argenti-
na, N° 25, 2005, p. 387.
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Pero €l joven que sin duda descolld, que trascendio entre todos elos, fue Leopoldo
Lugones, quien se transformo en el discipulo y amigo predilecto de Dario. Cuando se
acercO a aguel grupo modernista, con sus veintidos afos, fue inmediatamente admirado y
discutido por todos. Dario dijo de él cuando lo conocié que era “nuestro Walt Whitman” en
la cosmépolis que era Buenos Aires en esa épocay |o menciona como “un joven salvgje’.*
También en su Autobiografia, recuerdalo que le provoco el diaque lo vio por primeravez:

Un dia aparecié Lugones, audaz, joven, fuerte, fiero, como un cachorro de
hecaténquero que viniera de su montafia sagrada. Llegaba de su Cordoba natal, con
la certeza de su triunfo y de su gloria. Nos leyé cosas que nos sedujeron y nos con-
quistaron [...]. Crei en e que venia, hoy.*

La personalidad audaz de este joven cordobés, sin duda le valié ganarse el lugar que
ocupaba su maestro modernista hasta ser encumbrado como el “poeta oficial” del Centena-
rio en 1910. Para ese entonces, ya habia publicado sus mayores obras modernistas: Los

crepusculos del jardin (1905) y Lunario sentimental (1909).

7. EL FACTOR LENGUAJE DE LA GENERACION

Lo que distingue al Modernismo, como ya se ha dicho, es la blsqueda de novedad, y en €l
lenguaje de esta generacion es donde se aprecia noteblemente. En este sentido podemos
destacar |as siguientes caracteristicas generaes:
La creacion de neologismos que no siempre seguian |as reglas gramaticales y que en
mas de unaocasion generaron criticas.
El antiacademicismo de los Ultimos romanticos como Victor Hugo, la representa
cion del mal del siglo y de los sujetos desconsolados y melancdlicos, la descripcion
de los efectos que les producen |os hechos.
La sinestesia, figura dominante para esas descripciones, que reflejan a su vez € Im-
presionismo pictorico.

Laevocacion de laGreciaclésicay de su mitologia, o lade los nérdicos europeos.

* Citado en Maria Inés Gonzélez, “Leopoldo Lugones’, Grandes escritores |latinoamericanos, N°7, 2006,
p.99.

“ Maria Inés Gonzélez, op. cit., p. 100.
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L as escenas exoticas de Jgpon y China, la mencion de porcelanas delicadas que de

es0s | gjanos paises se traian a Occidente refinado.

La bohemia de Paris, cuyos cielos y tejados el poeta los describe aunque no los co-

nozca persona mente.

Lamultiplicacion de cisnes, blancos o negros, como simbolos de eleganciay belleza

— cualidades que pueden expresarse también con flamencos y pavos reales- consti-

tuyen amaneramientos que rapidamente imitaron los seguidores de Dario.

Un vocabulario propio o modernista (caracteristica que desarrollaremos mas adelan-

te en el andlisis de algunas obras).

La escritura poética de Lugones es posiblemente, junto con la de Rubén Dario, la
gue mejor muestra estas caracteristicas. Veremos algunas:

En el poema transcripto en el andlisis del factor “Herencia’, €l uso del guién para
separar 10s versos hace que aparente ser un texto escrito en prosa, pero a su vez les genera
musicalidad interna (ver pagina 7).

En Los crepusculos del jardin presenta a poeta como el sol, —elemento imprescin-
dible para la vida— porque es necesario y es un “iluminado”: “este sol: / jUn poetal/ ¢Un
poeta? Es preciso. Dios no trabgaen vano.” (Lugones, 1897: 19).

Esta obra es un tributo ala estética modernista: predomina la forma sobre el fondo,
el decorativismo y la fastuosidad elocutiva, €l refinamiento sensorial, la matizacion de las
impresiones a extremo, la coloracién acentua y métricamultiplicada, larimaricay la sen-
sualidad crepuscular en el verso (Ara, 1981). El vocabulario manifiesta que lainfluencia de
Victor Hugo ha quedado atrés: abundan palabras procedentes de la aficion por la zoologia
como los “cisnes negros’, las “tortolas’;, los “estanques’, los “jardines’, las “tardes sua
ves’, los “juncos’, las “alamedas’, el “vibrante cristal”, los “rasos’ las “muselinas, y se-
das’, los “paises extrafios’ y “mitoldgicos’, los “epitalamios de flores’; palabras cultas, de
origen latino como el “azur”; padoras extranjeras castellanizadas, como el “esplin”, el
“muaré’, la*“ champafa’.

Su preferencia por los poetas parnasianos y simbolistas como Samain es manifiesta
en versos refinados por el uso de met&foras armoniosas. Predomina el soneto y utiliza en

menor medidalos versos libres.
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Este libro revela a un Lugones que esta buscando su forma de expresion. Para An-
derson Imbert “su intensidad vital, su riqueza de percepciones, su frescura de intuicion poé-
tica, todo en grado excepcional, cedieron a la vanidad casi deportiva de lucirse con pala-
bras, formas y técnicas. Queria asombrar. Asombrd exagerando su virtuosismo”.*’ Para
Borges, Lugones, “a fuerza de ostentar destrezas formales, se convierte en un barroco adul-
terado que propicialaparodia’.®®

Ademas, Lugones fue acusado injustamente de plagio por el poeta uruguayo Julio
Herreray Reissing, pero este hecho expone € gusto que en esa época se tenia del lengugje
y el principio compositivo que los regia: laimitacion.

Lunario sentimental (1909), calificado como “artificioso”, provoco una hostilidad
generada, en parte, desde su propio autor quien, en el Prélogo, declaraba su criticaalarea
lidad, en un tono burlesco e ironico:

... s un libro entero dedicado a la luna. Especie de venganza con que suefio casi
desde la nifiez, siempre que me veo acometido por la vida. ¢Habra podido hacerlo
mejor que manando de mi mismo la fuerza oscura de la lucha asi exteriorizada en

producto excelente, como la pena sombria y noble sale aclarada en cristal de llan-
to??

Para Omil (1968), Lugones, un tanto desafiante, luce sus novedades y criticael mal
gusto de algunas practicas literarias del pasado. Un yo muy seguro de si mismo y rebelde se

asoma entre estos versos:

¢(Quétal? ¢La hipermetria
Precedente, os sulfura?
Osladoy limpiay pura,
Pulverizada. jEs mial...*°
(En Lunario Sentimental, 1909)
En este contexto, se dirigird, entonces, alaluna, elevandola sobre su cotidiana ma-

terididad. En € poema “Himno aluna’, la exalta con metéforas y otras figuras del lengua
je:
Luna, quiero cantarte

Oh ilustre anciana de las mitologias,
Con todas las fuerzas del arte.

“" Citado en Alba Omil, Leopoldo Lugones, Poesia y Prosa, Bs. As., Minor Nova, 1968, p. 21.
* Citado en Maria Inés Gonzélez, op. dit., p. 404.

® Citado en Alba Omil, op. cit., pp. 21-22.

* Citado en Alba Omil, op. cit., pp. 23-24.
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Deidad que en los antiguos dias
Imprimiste en nuestro polvo tu sandalia,
No alabaré € liturgico furor detusorgias
Ni tu erética didascalia,

Para que alumbres sin mayores ironias,
Al paligloto elogio de las Guias,

Noches sentimentales de mieses en Italia.

Aumenta el amizcle delosgatosde algalia;
Exagpera con letargico veneno

A lasrosas ebrias de etileno

Como cortesanas modernas,

Y quetu influjo activo,

Lasangre delas virgenestiernas

Corra en misterio significativo.

Y o te hablaré con maneras corteses
Aunque sé que sblo eres un esquel eto,
Y guardaré tu secreto

Propicio alas cabellerasy alas mieses

Teamo porque eres generosa'y buena,
iCuénto, cuanto albayalde

Llevas gastado en balde

Para adornar atu hermana morenal

[..]

Entre nubes a bromuro,

Encalla como un témpano prematuro,
Haciendo relumbrar, en fractura de estrella,
Sobre e solariego muro

L os cascos de botdla.

Por & confin obscuro,

Con narcotico balanceo de cuna,

Las olas se aterciopelan de luna;

Y abren alaluz su tesoro

En una dehiscencia de valvas de oro.

[..]

Como una dama de senos yertos
Clavadade sien asien por la neuralgia,
Cruza sobrelos desiertos
Llenade masallay de nostalgia
Aquellalunade los muertos.
Aquelalunadeslumbrantey seca-
UnalunadelaMeca..
(En Lunario Sentimental, 1909)
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Un vocabulario de gran suntuosidad, altamente refinado, lleno de imégenes y meta-
foras, convive con paldoras provenientes de otras ciencias: de las mateméticas, de las cien-
cias ocultas, de laquimica, fisica, de la astronomia (“hidroclorico”, “aerostacion”, “astrola
bio”, “amizcle’, “etileno”, “bromuro”, “adgaia’, “adbayade’), de la mitologia, del culto
religioso (“litdrgico”) entre otras. Incluye también expresiones de lajerga callgjera (“facha’
en rima con “remolacha’, “meguetrefe”, “morondanga’) y extranjerismos (“jettatura’, “tai-
[leur”, “una miss coquetd’). Emplea versos completos con ellos, como por gemplo, en
“Lunamaligna’ y en otras de sus creaciones, en las que utiliza también artilugios verbaes,

con ironias, pararegodearse en ellas™

Con pérfido aparato

De amorosa fatiga,
Lucesu oro enlaintriga
Y en el ojo del gato.

Poetas, su recato

No pasadesuliga;
Evitad que os consiga
Su facil celibato.

Su dulce Shakespeare canta
Su distincién de infanta de naranja;
Mas, cuando su alma aduna

Con Julietainfelice,
Swear not by the moon, dice:
"No juréis por laluna'®

(En Lunario Sentimental, 1909)

Ademas de este lengugje tan heterogéneo, mezclé prosa y verso, formas estroficas

antiguas con modernas, combind |os tres géneros literarios entre si, junto persongjes de la

*! Lugones hace aparecer ala luna como un elemento condenado, despojado del roméntico prestigio tradicio-
nal. Esa mezcla de vocablos contribuye a quitar resonancia cordial o afectiva a los objetos consagrados antes
como “poéticos” y proclama el desenfado funambulesco con € que procura superar a Laforgue.

% Justo Alarcon, “Poemas de Leopoldo Lugones”, en Leopoldo Lugones[en lined], [consultado € 20 de agos-
to de 2010]. Digponible en: http://www.los-poetas.com/c/lugl.htm
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literatura al ejados entre si:> intercala cuentos, forma su “Teatro Quimérico” con “Dos llus-
tres Lunéticos’, un “Didlogo” entre Don Quijote y Hamlet como persongjes; una pantomi-
ma, “El Pierrot Negro”. Todos estos textos aparecen escritos en prosa. Por otra parte, inclu-
ye dos églogas, “La Copa Inhallable” y “Los tres Besos’, esta Ultima transformada en un
cuento de hadas. Cierra Lunario Sentimental con un relato, “Francescd’, sobre un tema de
la Divina Comedia. No incluye sonetos, salvo uno, alejandrino. Hace variadisimas combi-
naciones estroficas. Predomina el verso libre que puede llegar atres, dos y hasta una silaba

como en las siguientes estrofas de “ El Pierrotillo” y “ Fuegos Artificiales’:

Un puntapié
lemandaalla
yse

va.

...mi propiapersona
en coloreado maleficio
adquiere algo de sotay saltimbanqui
yanqui
con una
descarga de estrépito salvaje.
(En Lunario Sentimental, 1909)
¢Por qué esta forma de expresion? La respuesta la da el autor en aquel mismo
Prélogo del libro donde afirma que los versos “viven de la metafora’.> Fue, sin duda, un
poeta excesivamente seducido por lariquezade las rimas 'y de |las imagenes mas elocuentes
gue profundas.
Pero para Roberto Giusti, critico literario de su época, |0 que Lugones hace aqui es

castigar el lengugje: tortura el idioma con sus giros originales para expresar sus conceptos.

* YaDario o habfa hecho en Azul, pero més disimuladamente. El libro reline en tres secciones algunas piezas
publicadas en periédicos de Chile. La primera contiene “Cuentos en prosa’, escritos d modo de los autores
franceses que tanto admiraba (Dauder, Flaubert, Mendeés); se acerca a cuento naturalista con “El fardo” y
escribe un poema en prosa, “El velo de lareinaMab”. En la segunda parte, “En Chile”, aparecen doce cuadros
descriptivos, en cuyos titulos utiliza el vicio parnasiano. Por Gltimo, “El afio lirico”, constituido por seis poe-
mas construidos con unamelodiay un |éxico inusual. Dario, varios afios después, ademés de admitir la heren-
cia parnasiana, dira de su obra: “libro primigenio, e que iniciara un movimiento mental que habia de tener
después tantas triunfantes consecuencias’. Fue reconocido con elogios por laReal Academia Espafiola.

* Leopoldo Lugones (1909), “Prélogo”, en Lunario Sentimental [en linea], Espaiia, [consultado el 13 de sep-
tiembre de 2010]. Disponible en: http://www.artespoéticas.librodenotas.com/.../prologo-alunario-
sentimental-1909-
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A pesar de estas peculiaridades, esta obra revela una mayor libertad expresiva en relacion a
los libros poéticos anteriores y sera el mas imitado por |os demas modernistas.

Llegando a afio del Centenario, su obra se tefiira de temas “nacionaes’. Publica
Odas seculares (1910) donde los versos desfilan ala manera neoclasica de Andrés Bello o
Vicente Lopez, y e vocabulario, a proposito de la ocasion, se vuelve mas localista: le escri-
be ala“raza vaerosay dura’ de los gauchos, alos granaderos a caballo y a los préceres de
Mayo.

En su articulo “El angel custodio”, Maria Inés Gonzalez (2005) nos acerca aun Lu-
gones en plena tarea de escritor y expone muy claramente |a sensacion que le puede produ-
cir a lector lalectura de |os poemas del mayor representante del Modernismo argentino:

Podemos imaginar a Lugones en otro de sus intentos apasionados, recorriendo dic-
cionarios etimologicos y absorbiendo gramaticas para activar una lengua literaria
“legitima’ que borrase, en el papel, € extravio de la lengua oral de la ciudad cos-
mopolita; las voces que se apropiaban ilegitimamente de la lengua nacional y la de-
formaban en sonidos y grafias bérbaros e incomprensibles. La lengua literaria de
Lugones, a fuerza de talar contra jergas, violaciones normativas y alteraciones
semanticas provenientes de hablantes de otras lenguas a su vez usadas de manera
espuria, termina siendo, ella misma, cas tan dificilmente legible como la de los
balbuceos de | os advenedizos. (407)%.

Su tarea consistio fundamentalmente en disociar el lengugje literario del popular.
Este hecho lo transforma en un escritor cultista, a la manera de Géngora y Quevedo, pero
en Argentinay trescientos afos después.

8. EL FACTOR ANQUILOSAMIENTO DE LA VIEJA GENERACION

Aungue los precursores del Modernismo admiraron alos epigonos del Romanticismo como
Bécquer, Hugo, los rechazaron porque percibian en ellos un lenguaje insuficiente.
En consecuencia, se impuso la renovacion literaria determinada por |a antitesis de

algunos rasgos: “mientras el Romanticismo desestimo la Antigliedad clasica, los (jovenes)

* Marfa Inés Gonzélez, “El dngel custodio”, en Historia dela literatura argentina, N° 26, 2005, p. 407.
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modernistas componian odas pobladas de ninfas, Venus y Pegasos’ (Marsimian, 2005:
389).

Sin duda, fue € lenguge literario caracteristico de los modernistas, |0 que provoco
toda clase de criticas desde los més jévenes gjenos al movimiento hasta los més viejos, co-
mo el colombiano José A. Silva que, aunque modernista, los Ilamo “colibries decadentes’.
En Argentina, Groussac expresd desde su revista que lo Unico que veia en ellos era pura
imitacion francesa. Al hacer unaresefia de Los Raros, esta autoridad literaria, apunto contra
Dario diciendo: “Joven poeta centroamericano que llegoé a Buenos Aires (...) trayéndonos,
via Panamé, la buena nueva del «decadentismo™» francés, [...] heraldo de pseudotalentos
decadentes’ >’A todo esto, Dario elegantemente invierte los argumentos confesando que su
maestro, Groussac, con sus articulos criticos sobre teatro en La Nacion, fue el que le ensefio

a utilizar el francés para pensar y escribir, “mal o bien, como hoy escribo”>®

y declara con
gue Groussac era candidato para ingresar en la galeria de Los Raros, codo a codo con los
decadentes alos que juzga de fracasados.

Por otro lado, el joven poeta peruano César Vallejo (1892-1938), exclamaria en su
poema “Avestruz’ el hastio que le provocaba el lenguaje modernista: “Melancolial jbastal
Cual beben tus pufides/ la sangre que extrgiera mi sanguijuela azul”.*® En nuestro pais,
como veremos en el proximo capitulo, la generacion de 1922 se divirtié con sétiras miméti-
cas del vocabulario anticuado de los viejos modernistas, especia mente de Lugones,® quien
no se calla sino que le declara que “d destino del poeta no es rebelarse sino revelar”® la
belleza, pues por medio de su sensibilidad la naturaleza entrega sus secretos a los hombres.
Estos dichos surgen apartir del poema “El grillo” que Conrado Nalé Roxlo escribio en au-

sion aél.

% El Decadentismo estuvo vinculado a Simbolismo francés. Sus rasgos principales fueron € énfasis en los
aspectos refinados y moérbidos; una exaltacion de “arte por €l arte”’, que minimiza la funcién social y moral
de laliteratura e intensifica la exatacion por € goce estético desinteresado y despreocupado; por UGltimo, una
reivindicacion del arte y de la literatura pertenecientes a épocas no clasicas. Verlaine, Rimbaud, entre otros,
fueron cultivadores de estas actitudes estéticas (Rest, 1979, 43-44).

% Citado en Marcela Grosso, “ Rubén Dario”, en Grandes escritores latinoamericanos, N° 5, 2006, p.73.
% |bid.

* Citado en SilvinaMarsimian (ed.), op. cit., p. 390.

® Lo mismo hicieron con Dario, cuando su estética dej6 de ser la dominante.

& Citado en Guillermo Ara, “Leopoldo Lugones’, en Historia de |a literatura argentina, Tomo 111, Buenos
Aires, CEAL, 1981.
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CAPITULOIII
LA GENERACION POETICA DE 1922

Al acercarnos al periodo literario ubicado en la segunda década del siglo xx, seria ingenuo
pensar que encontraremos un Unico estilo poético predominante como en generaciones an-
teriores. No podemos hablar, por ejemplo, de una generacion completamente ultraista, aun-
que el grupo de jévenes que la conformd fue muy importante. Tampoco seria correcto
hablar de que solo estuvo constituida por los dos grandes grupos Boedo y Florida, por lo
que significaron para esta generacion.

Sin embargo, esta diversidad estilistica ha estado presente en todas |as generaciones
literarias, pero lo que defini6 ala generacion que nos ocupa este capitulo es su gran hetero-
geneidad, quiza, la méas importante hasta ese entonces en la historia de la Literatura argenti-
na

Esta disparidad trascendié en las décadas que siguieron cuando |os mismos escrito-
res que tanto habian defendido las corrientes estéticas, que propugnaban en su momento de
juventud avasalladora, las abandonaron trazando un camino més personal o solitario, a
disolverse los grupos que los congregaban (excepto Oliverio Girondo quien, aunque se
a6 también, fue madurando y creciendo en lalinea estética que habia comenzado a trans-
itar en sus primeros afios de escritor).

Pero a pesar de todas estas desavenencias, si podemos hablar de una generacion lite-
raria que tiene elementos en comun, como el entusiasmo por incorporar o nuevo, |0 nove-
doso. Esto la convierte, en padbras de Maria Raquel Llagostera, “en un hito trascendente
en lahistoriade laliteratura’ (1979: 73) porque es, sin lugar a dudas, la primera vanguardia
en nuestro pais con proyeccion histérica que aporta un nuevo enfogque en el abordge de sus
problematicas cultural es.

A esta generacion literaria o “promocion”, como la llama esta autora, observaremos
entonces, desde €l foco de los ocho factores generacionales de Petersen. Sin embargo, sera
imposible abarcarla en su totalidad en este capitulo. Por esto, a modo de ordenar la infor-
macion, nuestro nlcleo organizador serén los martinfierristas, a quienes se los relecionara

con los demas poetas, asociados o no a ellos.



Por tal motivo, se consideraran principa mente |os afios desde 1922 hasta 1927, que
corresponden a tiempo de vida de larevista Martin Fierro, estandarte de los vanguardistas

de esta generacion.
1. EL FACTOR HERENCIA

Asi como sus integrantes son tan dispares estéticamente, los elementos heredados también
lo son, pero hay unos que sobresalen de los otros por abarcar mayor cantidad de poetas o
por influir en personalidades importantes dentro de la historia de nuestra literatura.

L os elementos mas generales se destacan a continuacion.

Las revistas literarias: como vimos en el capitulo anterior, el Modernismo ya utili-
zabalas revistas, no solo para difundir sus ideas estéticas, sino también como lugar de reu-
nion.

En la primera década del siglo XX, inquietudes politicas y sociales desembocan en
poemas y revistas que manifiestan actitudes criticas. Una de ellas, combatiente y abierta-
mente anarquista, es larevista Martin Fierro, fundada en 1904 por Alberto Ghiraldo (1875-
1946), de tendencia modernista. Otra es Nuevos caminos, fundada a afio siguiente por José
de Marutana (1884-1917) y Juan Mésy Pi (1878-1916).%

En 1907 gparece la revista Nosotros, que se destaco por llegar a tener una larga vi-
da. Fue fundada por Roberto Giusti (1887-1978) y Alfredo Bianchi (1882-1942). El prime-
ro no concebia que la revista no se dedicara totalmente a arte (Marsimian, 2004).% El
nombre de larevista, puesto por Gernuchoff, hacia alusion a proposito que tenian los escri-
tores por

...congtruir un espacio de encuentro entre intelectuales consagrados y recién inicia-
dos. Los escritores lograron que en la revista colaboraran personalidades de grupos
enfrentados, como los escritores que se reunian en € café La Brasilefia (Payro,
Gernuchoff, Rojas), “enemistados’ con los que solian encontrarse en Los |nmorta-
les (Carriego, Florencio Sanchez, Juan Méasy Pi). (Marsimian, 2005: 469).

% Aunque Lugones habia impuesto el Modernismo, surgié una nueva poesia publicada en estas revistas que
eramas cotidiana y preocupada por los problemas sociales. Su antecesor fue Almafuerte.

% Aunque la Literatura ocupaba el mayor espacio en la revista, se le dedicaba importancia también a otras
artes y alas ciencias sociales. Y, aunque se declaraba auténticamente artistica, abordo temas politicos. Afios
més tarde, esta revista influird para que Borges pierda un concurso literario con su obra El jardin de los cere-
zo0s que se hifurcan. Luego este autor escribird “El aleph”, cuento que ironiza sobre esta situacion, las institu-
ciones literarias y sus integrantes. (Marsimian, 2004).
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Casi veinte afios mas tarde, esta historia de “grupos enfrentados’ tomara més color
con los integrantes de los dos grupos gque también se reunirén en dos lugares embleméticos,
cuyas calles les daran sus nombres: el grupo Boedo y €l grupo Florida. Ambos heredaran
entonces € trabgjo literario en las revistas.

Nuevas formas de expresion: Ghiraldo, Maturana 'y otros como Ernesto Mario Ba-
rreday Mario Bravo (1882-1944), preocupados por |0s sucesos que ocurrian en su entorno,
buscaron una manera de expresar en forma clara y directa esa realidad. Utilizaron, enton-
ces, una retérica sencillista opuesto a estilo grandilocuente y avasalador del modernista
Lugones (Sarlo, 1979). De esta forma, el Modernismo ira perdiendo protagonismo alo lar-
go de | as dos primeras décadas.

L os poetas que reflejaran este cambio son Pedro Miguel Obligado (1892-1967), Ra
fael Alberto Arrieta (1889-1968), Arturo Capdevila (1889-1967) y Evaristo Carriego, quien
merece un parrafo aparte.** Todos ellos se mantendran en sus cauces estéticos ain cuando
el Vanguardismo irrumpay se oficiaice.

Evaristo Carriego (1883-1913): sin duda este poeta, nacido en Entre Rios, dara un
aporte importantisimo alajoven generacion de ladécada del veinte. Esaretérica sencillista
gue menciondbamos unas lineas arriba, Carriego la gjemplificara con su “poetizacién del
barrio” (97). Indudablemente, vivir con su familia en el barrio de Palermo, a que se tras-
ladé de muy nifio, colabord para darle la temética popular y portefia a sus poesias. Y, ame-
dida que su labor poética fue avanzando, sus versos se fueron tornando cada vez més libres,
con combinaciones métricas impares.

La primera etapa poética de Borges le debe mucho a este “cantor por excelencia de
los barrios portefios’ (98) que, con sus guapos 'y compadritos, |os arrabales, conformara un
criollismo nuevo, urbano, una “poesia nacional”, como también la llaman (Marsimian y
otros, 2005).

% Es una poesia que quiere alejarse “del mundo iridiscente de cisnes y pavos reales, de princesas en jardines
versalescos que son jaulas de oro, de risas de champagne detras de | as que se ocultan el hastio y lainsatisfac-
cion frente a un mundo demasiado vol&il, de mitologias y chinerias y japonerias, de la exatacion sensoria de
los seres, de un arsenal de vocablos insdlitos y de su perseguida musicalidad que solo busca acariciar el oido.
Para estos otros poetas, € horizonte es la ciudad que se poderga en atardeceres y barrios; la letra se inclina
por laesquinay el zaguén, lamadreselvaen flor, laguitarra, lalluviaen paz, un patio con parra[...]. Laanti-
elocuencia es un gesto: € lenguaje se torna directo, a veces demasiado «coloquial» para latraicién estética’.
(Marsimian, 2004: 499).



Esta estética smple y argentina se vera reflgjada en las nuevas generaciones de es-
critores como Baldomero Fernandez Moreno y Alfonsina Storni; en otros géneros literarios
como el teatro, especificamente en el sainete y en el grotesco; en el grupo de Boedo. Por
ultimo, fue al tango a que le dio un gporte importantisimo, porque parece siempre mirar
hacia ese barrio de Palermo, como tantos versos le dedicd Carriego.

Balomero Ferndndez Moreno (1889-1950): coeténeo de Arrietay Capdevila, su obra
trascenderd, junto con la de Alfonsina Storni (1892-1938) y Enrique Banchs (1888-1968),
mas alla de la depuracion del Modernismo hacialavanguardia.

Se lo considera precursor del Vanguardismo en su periodo de poesia “sencillista’ ®,
especialmente para el grupo Boedo, por su rechazo a las formas y ritmos reglamentados, y
por su habilidad para capturar la reaidad de manera objetiva, “que implica el rescate poéti-
co de las cosas aun mas triviales y la proyeccion de la subjetividad creadoraen ellas’ (Mar-
Simian y otros, 518).

Pero también en su reaccion contra e Modernismo resulta para Silvina Marsimian
ser un antecesor del Ultraismo, por compartir con este movimiento

la busqueda de un lengugje conversacional y depurado, €l privilegio de la metafora,
la tenencia a la brevedad. El espiritu ladico de los jovenes martinfierristas ya se
adivinaen el “ Epitafio” que dedica a su mujer:
Caminante: en é mundo me llamaron Dalmira,
un poeta deshizo, en cantarme, su lira.
Bajo esta piedra blanca dulcemente sonrio.
Eso si, caminante, jtengo un poco defrio!
(En Versos de Negrita, 1920)%

Ademas, sustituye el modelo topoldgico modernista por un codigo espacial novedo-
s0: la ciudad del presente, aluvid, populosa, cambiante condiciona al yo lirico y su crea
cion. Este codigo se apreciaen el poema “ Compenetracion”: “Tengo el cerebro cuadricula
do /como tus calles, joh, Buenos Aires!”. La mirada fotografica que tiene de la ciudad mar-
card el camino por donde transitaran Borges, Olivari, Gonzélez Tufidn y otros poetas de la
generacion de 1922.

% Su hijo, César Ferndndez Moreno, clasifico su obra en tres etapas. La primera, que duré hasta 1923, lleva
este nombre.

% Citado en Silvina Marsimian (ed.), “La literatura del siglo xx hasta |as vanguardias V1", en Historia de la
literatura argentina, N° 33, 2005, p. 518.



El gusto por lo europeo: mirar a Europa e importar sus formas, fue un hecho comuin
desde Esteban Echeverria con el Romanticismo y las sucesivas escuelas literarias que le
siguieron. Junto con las peculiaridades locales, hasido parte fundamental para el desarrollo
de los movimientos estéticos en nuestro pais. Por lo tanto, esta de mas decir que el Ultrais-
mo no quedo afuera de esta forma de consolidacion (Jitrik, 1980).

Sin embargo, los escritores que formaron parte de las vanguardias europeas no in-
fluyeron agqui en forma directa, pero si fueron simbolos de las corrientes estéticas en boga
en esos anos (Mastronardi, 1979). Lo que si heredaron de esas vanguardias fue su actitud
rebelde.

Recursos modernistas: si bien la mayoria de los poetas de la segunda década del si-
glo xx combatieron al Modernismo, Borges afirmé que el martinfierrismo repitié a Lugo-
nes en € uso que hace de la metafora. Es, segin él, “una suerte de padre combativo pero
heredado”.®” Pero mientras que la metéfora lugoniana fue vistosa y sensorial, la utilizada
por la generacion del veintidos tenderd alaimagen abstractay a mostrar entes ideaes

Por ultimo, otro elemento heredado de los modernistas fue, en parte, el poema en
prosa.

2. EL FACTOR FECHA DE NACIMIENTO

Muchos de los protagonistas de esta etapa literaria han sido préacticamente coetaneos, con
una diferencia de uno a cinco afios. Pero todos forman parte de la “zona de fechas’ que
abarca unos quince afos desde 1890 a 1905, aproximadamente. Los que integran esta gene-
raci6n®® figuran a continuacion en orden cronolégico y son:

1891: Oliverio Girondo

1892: Roberto Mariani; Arturo Cancela

1893: Elias Castelnuovo

1896: Celedonio Flores

1897: Luis Cané

¢ Citado en Carlos Mastronardi, “El movimiento de « Martin Fierro»”, en Historia de la Literatura Argenti-
na, Tomo IV, Buenos Aires, CEAL, 1981, pp. 21-22.

8 Solo figuraran aquellos de los cuales nos ocuparemos en el presente capitul o.
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1898: Ricardo Molinari; Luis Franco; Conrado Nalé Roxlo

1899: Jorge L uis Borges; José Pedroni; Horacio Rega Molina; Héctor Irazusta;

1900: Nicolas Olivari; Francisco Luis Bernardez; Eduardo Gonzéalez Lanuza; Leopoldo
Marechal; Gustavo Riccio; Enrique Amorin.

1901: Carlos Mastronardi; Roberto Ledesma

1902: Cayetano Cordova Iturburu; Leodnidas Barletta

1903: Salvador Merlino

1905: Raul Gonzélez Tufion

1906: Norah Lange; César Tiempo (Israel Zeitlin).

La mayoria de estos poetas comparten la “situacion de nacimiento”: casi todos tie-
nen ascendencia extranjera; muchos son hijos de inmigrantes o nacieron en el extranjero,
como Lanuza o Norah Lange, por gjemplo; los poetas mas “sencillistas’ y modernistas na
cieron en provincias del interior y crecieron en un entorno rural, en contacto con la natura-
leza; otros, que habitaban el Buenos Aires de la primera década del siglo, se vieron imbui-
dos de un ambiente anarquistay socidista

Otro hecho importante que |os une es que sus primeras obras poéticas fueron publi-
cadas entre los afios 1922 y 1925, es decir, pertenecen a la misma “promocion literarid’,
unos con mayores calificaciones que otros, segin los criticos. Ademés, muchos de ellos
comenzaron a publicar sus textos en larevista Nosotros.

3. EL FACTOR ELEMENTOS EDUCATIVOS

La primitiva formacion culturd y literaria de estos jovenes estuvo dada por |os modernistas
como Dario y Lugones, €l escritor Fernandez Moreno y |os clési cos espafioles, en un clima
de gran desarrollo intelectual. Estos escritores junto con las instituciones culturales, litera-
riasy latradicién nacional imprimiran en los jovenes una busqueda por afirmar laidentidad
del pais. Creceran en la construccion de una definicion de la cuestion naciona y de sus
[imites, con ladiscusién por lafiguraque debiatener el gaucho, lo criollo y lo autoctono.



Todo esto los confrontara a “gringo”, a la inmigracion (o como muchos la llama-
ban, a la “nueva barbarie”) que, con la misma fuerza, disolvera esa identidad e importara
ideas de progreso que no hallaban cabidaen una democraciatan joven.

Es en este contexto conflictivo que se instruian y que favorecia tanto a los naciona
listas seguidores de Lugones, Rojas, Galvez y Joaquin V. Gonzélez, como a los hijos de
inmigrantes que podian acceder a la Facultad de Filosofia 'y Letras, y leer revistas como
Nosotros, que estaba a favor de incorporar a extranjero en la formacién ciudadana argenti-
na.® Justamente, |os intelectuales de esta revista, especialmente Giusti, crefan que el futuro
estaba de la mano de lainmigracion. En 1911, seis afios antes de que Ricardo Rojas escri-
biera su Historia de la Literatura Argentina, Giusti publicd Nuestros poetas jovenes. Revis-
ta critica del actual movimiento poético argentino, sobre la poesia desde Guido y Spano
hasta Lunario Sentimental. Es un texto critico sobre la literatura de ese periodo. También
Rafeel Arrieta se ocup6 de la literatura argentina ensefiando en la Universidad de La Plata
desde 1912 y escribiendo articulos.

Pero esta “ situacion educativa’ contradictoria se acentuara con las vanguardias eu-
ropeas,” que se impondréan por la lectura de sus textos o por el contacto directo de varios
jévenes de la generacion con el vigjo continente. Se creard, entonces, una antitesis entre lo
nacionalista, lo fordneo y lo vanguardista que generard en los jévenes una actitud rebelde y
contestataria hacia la formacion modernista que habian tenido para encontrar su propio per-
fil auténticamente argentino.

Los gque tuvieron la posibilidad de conocer la cuna de estas nuevas corrientes artisti-
cas fueron, en su mayoria, martinfierristas. Citaremos los méas importantes y los que repre-

sentan, en parte, |os gustos de sus congéneres.

% En esta linea de pensamiento encontramos a Gernuchoff, Payrd, estudiosos de la literatura como Roberto
Giusti, Rafael Arrieta 'y Arturo Marasso, que defendian el espacio cosmopoalita, la diversidad de dialectos en
convivencia, el socialismo, y querian promover una critica metddica de los textos literarios desde una pers-
pectiva humanisticauniversal.

0 g Vanguardismo acanzé su maximo esplendor en € periodo de entreguerras. Se comenzé a usar “van-
guardia’ paradesignar “a conjunto de obras y movimientos que se pusieron en contra de las formas hegemé-
nicas del arte. Fueron manifestaciones de rebeldia que se afirmaron en un climade cambios politicos y filoso-
ficos, condicionado por las guerras mundiaes, la revolucion socialista, € relativismo, los estudios de Freud
sobre @ inconsciente y @ psicoandlisis. El lenguaje y su poder de representacion de la realidad fue lo més
atacado por artistas e intelectuales, nucleados en escuelas, y alavez el armaparalograr sus propésitos’ (Cro-
ci, 2005: 580). En orden de aparicidn, los movimientos vanguardistas fueron € Cubismo, d Futurismo, €l
Expresionismo, el Dadaismo, el Ultraismo y en dltimo lugar, € Surreaismo.
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Jorge L uis Borges: él mismo hadicho que su escritura nacié como una prolongacion
de las lecturas que desde nifio hacia en forma sumamente activa. Habia nacido y se habia
criado en unafamilia donde labiblioteca erala sala principal de lacasa. Paraél, ser escritor
fue su destino familiar, no sdlo por el ambiente cultural e intelectual en el que crecid, sino
también por el objetivo frustrado del padre de convertirse en escritor a raiz de su temprana
ceguera. Comenzo, asi, a escribir desde muy peguefio, cuando tenia seis o siete afios, tra-
tando de imitar a los clasicos espafioles. Recuerda que “habia compuesto en un inglés muy
malo, una especie de manual de mitologia griega’.” Sus primeras lecturas las hallabaen la
biblioteca de su padre: textos en inglés, la Enciclopedia Britanica, El Quijote, folletines de
Eduardo Gutiérrez, Las mil y una nochesy Martin Fierro. Estos dos ultimos textos los leia
a escondidas, pues “su madre consideraba que el primero contenia « obscenidades» y el
segundo s6lo era «indicado para matonesy colegides»”. (Marsimian y otros, 2005: 595).

Su aficion por la poesia estuvo dada, por un lado, por lalectura de los autores ingle-
ses preferidos por su padre, tales como Keats, Shelley, Fitzgerald; por €l otro, por escuchar
unavez a Carriego recitar un poema en su casa, de quien dijo que fue él quien le revel6 la
poesia cuando aln era tan chico Segin Borges, fue en esa circunstancia que comprendio
que “las paabras no eran solamente un medio de comunicacion, sino que encerraban una
especie de magia’.”* Para Beatriz Sarlo (2005), la poesia de Carriego le ensefi6 e modo de
usar las palabras con ironia, con poesia en la vida cotidiana.

En 1914 vigja a Europa con su familia. Instalados en Ginebra, concurrio a una es-
cuela donde aprendi6 latin, francés y alemén. Alli conoci6 la filosofia de Schopenhauer, 1a
poesia de Walt Whitman, que influyeron en su escritura poética.

Habiendo terminado sus estudios secundarios, a mismo tiempo que finalizaba la
guerra, decidieron volver ala Argentina, previo paso por Espafia. Alli se relaciona con re-

vistas como Grecia” y Ultra, de la vanguardia espafiola, y con los poetas Rafael Cansinos

™ Citado en SilvinaMarsimian (ed.), “Laliteratura de las vanguardias 111", en Historia dela literatura argen-
tina, N° 38, 2005, p.595.

" Citado en SilvinaMarsimian (ed.), “La literatura del siglo xx hasta las vanguardias V", en Historia de la
literatura argentina, N° 32, 2005, p.499.

™ En esta revista publica sus primeros poemas. También escribio que “e ultraismo es la expresion del trans-
formismo en literatura. Esa floracién brusca de metéforas [...] representa €l esfuerzo del poeta para expresar
la milenaria juventud de la vida que, como €, se devora, surge y renace en cada segundo”. Citado en Maria
Teresa Gramulio, “Jorge Luis Borges’, en Historia de la literatura argentina, Tomo 1V, Buenos Aires,
CEAL, 1981, p. 342.
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Asséns y Ramon Gomez de la Serna. Se empapa de las propuestas renovadoras ultraistas
gue consideran a la metéfora como elemento esencial de la poesia. Las revistas se pueblan
de manifiestos que condensan |os nuevos principios literarios junto con el ataque a la estéti-
caanterior y el anhelo por deslumbrar.”™

En 1921 regresa findmente a Buenos Aires a la que desconoce. Se suma a los gru-
pos literarios portefios para exponer la escuela ultraista con las ensefianzas de sus queridos
maestros espafioles, Cansinos Asséns y Guillermo de Torre. Més tarde, en sus primeras
obras podran reconocerse las huell as que e dejo esta vanguardia, como también la distancia
que tomo.

Oliverio Girondo: posiblemente, su pasién por saberlo todo fue su caracteristica dis-
tintivaalo largo de toda su vida

Fue un vigjante incesante en su juventud. Gracias a hecho de haber nacido en una
familia patriciay acomodada, sus padres sol ventaban sus vigies a varias partes del mundo y
a Europa, adonde iba en forma periddica. Alli concurrio a Liceo Louis Le Grand, en Paris,
como también a Epson College, de Inglaterra. Fue un évido lector de los simbolistas fran-
ceses, sumamente curioso de las novedades vanguardistas. EI mismo reconoceria afios mas
tarde que sus maestros fueron Apollinaire y Arthur Rimbaud. Pero las vanguardias no fue-
ron su Unica escuela: también gprendio del grotesco espafiol, de Valle-Inclan, de las gre-
guerias de su amigo Ramén Gémez de la Serna. De los escritores americanos, aprecio las
obras de Rubén Dario, especiad mente Los Raros. Ademas, leia a Nietzsche, filosofo favori-
to paralos jovenes de su generacion. Alrededor de los veinte afios realizo su primera activi-
dad literaria fundando una revista junto con otros amigos escritores. También, en 1915,
escribié una obra de teatro. En 1919, con veintiocho afios, era un asiduo concurrente de las
tertulias que José Ingenieros organizaba en el hotel Paris.

Todo esto conformara una escuela para él que dara sus frutos en la década siguiente.

Francisco Luis Bernardez: también vivid en Espafia y Portugal, donde entré en con-
tacto con las nuevas corrientes estéticas de la mano de Ramon del Vale Inclén en el café
Maxin de Madrid. Trajo a la Argentina las nuevas técnicas que difundié en la revista

Martin Fierroy Proa, de la que fue director en esta tltima.

™ También Borges tuvo su programa poético propio donde declaraba que la poesia debia presentarse “en
estado puro” prescindiendo de expresiones que explicaran |as metéforas. Esta postura resulta ahora toda una
curiosidad, ya que en su primer libro poético esta caracteristica casi no aparece.
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Ricardo Molinari: también estuvo en Espafia donde conocié a Cansinos Asséns,

GarciaLorcay los escritores de lageneracion de 1927.

Pero ademés de las vanguardias europeas, otro factor formador extranjero fueron los
textos de ideologias socialistas e izquierdistas. Muchos de los escritores, especia mente los
del grupo Boedo, fueron asiduos lectores de la literatura socidista rusa, italiana, demanay
francesa, y de ideologia izquierdista: Dostoievsky, Gorki, Tolstoi, Barbusse, entre otros.
Eran textos conservadores en lo formal, con vigjos moldes naturalistas para expresar pro-
bleméticas sociales nuevas (Giordano, 1979). También se acercaron alaliteratura social del
momento de las plumas de Sanchez, Payré, Carriego, Calou, entre otros.

Si pudiéramos diferenciar la formacion que tuvieron los integrantes de los dos gru-
pos emblematicos de la década, podriamos decir que los pertenecientes al grupo Boedo
fueron mas autodidactas y proclives a la militancia politica; en cambio, los del grupo Flori-

dahicieron un aprendizaje méas “intelectual” y europeo.

4. EL FACTOR COMUNIDAD PERSONAL

El comienzo de una nueva década trgjo consigo el advenimiento de una época literaria re-
volucionada por inclinaciones estéticas y formas expresivas hasta entonces desconocidas. Y
fueron los jovenes que, ansiosos, se nuclearon para llevar a cabo esta profunda transforma:
cién en una consciente pluradidad de vanguardias y en convivencia con movimientos litera-
rios anteriores.”

El primer lugar de reunion fue, para muchos de ellos, como vimos en el factor ante-
rior, la Facultad de Filosofiay LetrasdelaUBA y lade LaPlata

Pero sin duda, el @mbito mas propicio para congregarse fueron las revistas literarias,
conformadas por escritores y criticos. Resultaron “el punto de partida de una nueva genera-
cién preocupada por evadirse de las ortodoxias en materia de arte” (Marsimian y otros,
563).

™ Estaidea se desprende de resultado de una encuesta hecha a jovenes ecritores por 1923. Era comn reali-
zarlas en esa época para describir el momento literario que se estaba viviendo y saber mas sobre las pugnas
entre estéticas.
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Lamayoriade las revistas tuvieron una vida efimera o, como Martin Fierroy Proa,
hicieron varias reapariciones.

Comenzaremos por Martin Fierro.” En 1919 se anunciaba la aparicion de un nuevo
periddico “juvenil e inconformista’, dirigido por Evar Méndez y que duré tan solo treintay
siete dias. Pasaran cinco afios paraque larevista vuelva asurgir con el mismo director, pero
ahora con el gporte de Oliverio Girondo, Rojas Paz, Ernesto Palacio y Coérdova Iturburu,
entre otros. Congregaba asi, a jévenes cosmopolitas de diferentes tendencias y que alavez
publicaban en otras revistas, aunque unidos por la misma impronta de renovacion estética.
Este hecho la convertira en simbolo o emblemadel esfuerzo de renovacion literaria de esta
generacion y en el paradigma de larevista vanguardista de |a época.

Sus integrantes buscaban legitimarse a través de sus producciones. La mayoria pro-
veniade laclase mediay “sin cargos oficiales’. Tuvieron un proposito en comun: ahondar
en las diferencias con los escritores y criticos cuya labor se extendia hasta el Centenario;”
conjugar 1o naciona con lo europeo paralograr una expresion estética inédita; darle profe-
sionalidad y autonomia a su labor literaria llevandola al ambito comercial y publico (Mar-
simian, 2005).

Sin embargo, a principio estos propdsitos no eran tan nitidos a simple vista. Mu-
chas inclinaciones estéticas modernistas y posmodernistas aternaban con los textos mas
vanguardistas. Esto provocara un influjo mutuo de cada corriente, y generara la esencia del
martinfierrismo; solo en los dos Ultimos afios de larevista el Ultraismo y el Creacionismo
ocuparan casi exclusivamente sus paginas.

Pero antes de que esto Ultimo suceda, en la busqueda de esa esencia Oliverio Giron-
do escribe el “Manifiesto martinfierrista’, en el cuarto nimero de la segunda época de la

revista. En esta declaracion “se delimitan los adversarios [...] que son los hombres conven-

® El motivo del nombre no es ni un homenaje a José Hernandez ni debido a campo directamente. Seguin
Méndez, en el primer nimero de 1924, este se debe d propdsito que persiguen desde su primera publicacion
en d diecinueve: laindependencia cultural y lalibertad de expresidn y opinién “ «sobre los hechos, las cosas y
los hombres», sintetizadas en la estrofa del poema gauchesco argentino: «De naides sigo e ejemplo,/nadie a
dirigirme viene;/yo digo lo que conviene,/ y € que en tal glieya se planta,/debe cantar, cuando canta,/con toda
lavoz quetiene» [...] A nadamésnosobligae titulo” (Marsimian, 2005: 564).

" El espiritu de la época tendia a renovarse, a quebrantar |as formas verbaes y autométicas en boga. Ademés,
a una etapa rigida y convencional, por lo generd le sigue otra que tiende hacia la irregularidad. Fue lo que
ocurrié en este periodo, la primacia de Dario y Lugones, cuyos recursos fueron desgastados por sus continua-
dores, dio paso auna reaccidn vigorosa que empieza a manifestarse mas claramente hacia 1922 (Mastronardi,
1981).
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cionales, los grandilocuentes y solemnes”®, para presentar en el lado opuesto su propuesta.
Larevistareaccionard, entonces, contralos lugares comunes repetidos por el Modernismo y
procurara a través del Ultraismo hacer del martinfierrismo un movimiento mas coherente y
homogéneo.”

La escuela ultraista sostenia que la metéfora depende de la poesia, en donde € len-
guagje conceptual o 1égico es un estorbo, y que no es la prosa su medio naturd. El poeta
renuncia de este modo a uso de elementos narrativos, descriptivos del Modernismo; solo
debe utilizar |ametéfora (M astronardi, 1981).%

Por ultimo, la revista también dio lugar a otras artes como la pléstica, la arquitectu-
ra, lamusicay también €l cine que comenzaba a desarrollarse. Difundio las novedades so-
bre e Cubismo, el Futurismo, el muralismo mexicano, la arquitecturafunciond, el jazz.

Lalista de los que colaboraron en ella es sumamente extensa. Entre los que partici-
paron, ademés de los ya mencionados, estan: Luis Franco, Emilio Pettoruti, Xul Solar, En-
riqgue Amorin, Eduardo Gonzalez L anuza, Alberto Prebisch, Nicolés Olivari, Borges, Norah
Lange, Francisco Luis Bernéardez, Conrado Nalé Roxlo, Gonzalez Tufion, Marechal, Fran-
cisco Lopez Merino, José Pedroni. También hubo voces extranjeras como las de Pablo Ne-
ruda, entre otros.

Otra revista tan importante como Martin Fierro fue Prisma, por ser vehiculo de
aquella inquietud renovadora que bullia en los jovenes. Fue una revista mural, que salié
publicada a fines de 1921 y congregd a Sergio Pifiero, Norah Lange, Gonzalez Lanuza,
Guillermo Juan y a Borges, fundamentalmente, quien traia las ideas aln frescas del Ul-
traismo. Solo tuvo dos nimeros. La que corrid mejor suerte fue Proa que hizo su primera
aparicion en 1922. Participaron en su publicacion los mismos que colaboraron en Prisma,
pero se sumo Macedonio Ferndndez como tutor. El Ultraismo espafiol se hard presente en
sus paginas. Proa regparecera en 1924, dirigida por Borges, Rojas Paz, Guiraldes, Brandan
Caraffa. Al ingrediente ultraista se le sumaran la literatura francesa del momento y artistas

de diferentes ideologias.

" Citado en Silvina Marsimian (ed.), “Laliteratura de las vanguardias I, en Historia de |a literatura argenti-
na, N° 36, 2005, p.565.

™ Seglin Mastronardi, no se puede definir una generacion literaria s no posee un cimiento doctrinario coman.
Lageneracion del veintidos laobtuvo con € Ultraismo.

¥ yaBorges en 1921 habiadado a conocer en Nosotros el codigo ultraista.



Inicial aparecié en 1923 y durd tres afios. Fue una propuesta aternativa porque rela
ciono lateoriadel arte con lapolitica nacional conservadora. Se inspiré en Nosotrosy en la
filosofiade Ortegay Gasset.

Los Pensadores, dirigida por Antonio Zamora, comenzé a publicarse un afio antes
que Inicial para difundir obras de la literatura socialista europea. En1927 reaparece pero
con el nombre Claridad. Lebnidas Barletta y César Tiempo se sumaron a Zamora en su
direccion.

En esta misma linea de pensamiento izquierdista surgia, en 1924, Dinamo, mas Viru-
lenta que |as anteriores. Fue fundada por Castelnuovo, Barlettay Lorenzo Stanchina.

Como anteriormente dijimos, muchos de los integrantes de estas revistas tenian gus-
tos e ideologias que, aunque disimiles, no les impedian hacer un trabgjo literario en comin,
con un intercambio y una comprensién reciproca. Para el desarrollo de esas ideas diferen-
tes, tenian sus propios ambitos™ y hubo dos importantes: uno era la sede de la Editorial
Claridad, en la calle Boedo 837. Otro, el café Richmond, sobre la calle Forida 468, donde
se reunian los colaboradores de Martin Fierro. Esta cale en la esquina con Tucumén fue
también sede de la redaccion de esta revista que funcionaba en el tercer piso del edificio
ubicado dli. También se congregaban en el café Roya Keller, donde se desarrollabala Re-
vigta Oral, junto con escritores que respetaban las normas tradicionaes. Alli se leia, se en-
juiciaba muchas veces con tono humoristico y se elogiaba a los artistas de toda corriente
estética. Por supuesto, todos tenian un blanco en coman: Leopoldo Lugones, que era el te-
maen todas las conversaciones, pero sin dejar de suscitar admiracion. (Mastronardi,1ss1).

Pero estos grupos no estuvieron conformados asi desde €l principio, ni se hablabaen
esa épocade “boedigtas’ o “floridistas’, aunque latradicion literariale haya dado unavida
més larga a estos nombres. Recién al fina de la década comenzaron a conocerse con esos
nombres.

El grupo “Florida” fue un movimiento que tendié més a formalismo y a estetis-

mo®. Desde el punto de vista de las vanguardias europess, esta |inea estética estaba acorde

8 Se debe aclarar que muchas veces los escritores hacian criticas bastante mordaces a las mismas revistas
donde sus opiniones salian publicadas.

& Ciertas circunstancias hicieron que erréneamente se le atribuyeran al grupo estos atributos con exclusivi-
dad, como las cualidades quela calle Florida connotaba en ese entonces, por e hecho de quelarevista tuvo su
sede sobre ésta.
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con los poetas que lo integraban: era formalista porque no se proponia probar nada, ni per-
seguia fines pragmaticos para modificar la sociedad en la que se desarrollaba. Segin Mas-
tronardi (1981), hacia de formay fondo una misma cosa. Para este autor, no era ni més ni
menos “refinado” que el Simbolismo o el Modernismo. Los escritores de Martin Fierro,
pertenecientes a este grupo, se sentian més cercanos ala literatura universal y mas desinte-
resados por la realidad inmediata, a tiempo que combatian las formas anquilosadas. Esta
posicion ladifundian en proclamas y manifiestos, como el que redactd Girondo (ver pagina
12). Otra caracteristica que los distinguio fue su desinterés por gravitar sobre el plano poli-
tico®, aunque en 1927 agunos integraron por muy breve tiempo el Comité Irigoyenista de
Intelectuales Jovenes, que a su vez tuvo cortavida.

Con respecto a segundo grupo, se lo puede empezar a llamar con el nombre “Boe-
do”, posiblemente a partir de 1924, cuando las revistas Dinamo, Extrema Izquierda y Los
Pensadores aparecen en su segunda época, y los escritores Castelnuovo, Barletta, Olivari,
entre otros, se juntan con el editor Zamora. Seria excesvo decir, segin Giordano (1981),
gue “Boedo” fue e paradigma de la literatura social, revolucionaria y realista porque ya
existia en nuestro pais, aungue lo destacable fue la practica literaria que los jovenes realiza
ron en las circunstancias que vivieron; sin embargo, no debe confundirse literatura de iz-
quierda con “boedismo” (30).%

Con la intencién de hacer publico el objetivo del grupo, Zamora y Castelnuovo
hicieron pintar un cartel: “Boedo contra Florida” y se constituyeron como el polo opuesto al
proposito literario de los que se juntaban en el café Richmond. Pero para Carlos Giordano
(1981) no tiene sentido esta division pues no hubo, desde el punto de vista de la historia
literaria, un enfrentamiento entre supuestas actitudes estéticas irreconciliables: arte puro y

formal, “Florida’; arte comprometido y socia, “Boedo”.® Después de la finalizacion de la

& Sobre esto también existi6 el mito de que los martinfierristas “son izquierdistas en estéticay conservadores
en politica, en tanto que sus oponentes se muestran izquierdistas en € plano social y conservadores en estéti-
ca’. (Mastronardi, 1981: 16). Pero esta contraposicion solo simplificalos hechos.

# Para Adolfo Prieto, Boedo significo “la primera experiencia colectiva de literatura social en nuestro pais’.
Citado en Carlos Giordano, “Boedo y € tema social” en Historia de la literatura argentina, Buenos Aires,
CEAL, 1981, p. 30.

% Existio una ubicuidad de escritores en ambos grupos, como Olivari, los hermanos Tufion, Molinari, entre
muchos otros. No solo publicaban en ambas revistas, también boedistas frecuentaban € café Richmond, o
figuras asociadas con € pueblo como Roberto Arlt y Roberto Mariani concurrian a la oficina de Martin Fie-
rro.
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Primera Guerra Mundial habia un lema gue circulabay decia sobre esta guerra: “hecha para
acabar con todas las guerras’. Este era el espiritu con € que se vivia, que invitaba a coexis-
tir apesar de tener diferentes opiniones, a integrarse, arenunciar ala singularidad y a mar-
car diferencias. Entonces, perdieron cabida apodos excluyentes como “poetas malditos’ o
“raros’. Hay una adecuacion, un entendimiento entre los sectores de la sociedad, y los
“enemigos literarios’ no estén exentos de esto (Mastronardi, 1981).%

Pero por una polémica que se desaté entre Martin Fierro y Extrema lzquierda es
que se generd esa leyenda®™ del enfrentamiento entre los “puristas’ y “antipuristas’ y cola
boro para que los grupos recibieran los nombres de “Florida’ y “Boedo”, respectivamente.
Extrema Izquierda adhiri6 ala postura de Roberto Mariani contra Evar Méndez, director de
la revista Martin Fierro, y su grupo a que llamé “Florida’. Ademés, se autotitul6 con el
nombre de la calle, “Boedo”. (Marsimian, 2005).% Sin embargo, no tuvo la violencia que
parecieron asignarles |os criticos.

Un texto que desacraliza este agparente mito que circulaba en Buenos Aires durante
la década es una “ Carta abierta’ que Arturo Cancela le escribié a Méndez en 1925 y que
fue publicada en su revista. Alli se burla de las diferencias entre estas facciones: “el bando
de lacale Boedo y €l bando de la cale Florida. Yo propongo que ambos grupos se fusio-
nen y continien sus actividades bajo el rubro Unico de «Escuela de lacalle Floredo»” ® Le
sugiere, ademds, en ese mismo tono, que podrian componer un solo manifiesto: el “Mani-
fiesto floredista’.

% Otra caracteristica que los hace similares es que la mayoria de sus integrantes pertenecian a la clase media,
“con excepciones por ambos lados, hacia arriba y hacia abgjo”, observaba Lanuza, haciendo referencia a este
supuesto litigio entre los grupos. Citado en Carlos Mastronardi, op. cit., p. 15.

¥ Esta leyenda esta fundada en “latradiciona cultura de bandos propia de la historia argentina’. (Marsimian,
2005: 570)

 para Giordano, los que le dieron nombre a estos dos grupos fueron Ernesto Palacio y Enrique Méndez Cal-
zada. De cualquier forma Giordano afirma que con esta férmula “se quiso significar la oposicién existente
entre Florida, lalujosa calle céntrica, comparable y comparada a las més famosas call es europess, propicia al
paseo 0cios, elegante y refinada; y la modesta cale de un barrio fabril, Boedo, con su transito de obreros, su
pobrezay su aspecto gris y descuidado. Buenos nombres,” agrega, “para sintetizar el concepto de e eganciay
gratuidad en la literatura, por una parte, y la literatura concebida como un insgrumento paralograr la revolu-
cién socid, por laotra’ (30-31).

® Citado en SilvinaMarsimian (ed.), op. cit., p. 570.

57



Sin embargo, esta oposicion no genera otra cosa Sino una extrafia dependencia mu-
tua y una constante necesidad de considerarse que los define como dos grupos de vital im-
portancia para esta generacion dentro de la historia literaria argentina (Giordano, 1981).

Al mismo tiempo existieron poetas que se mantuvieron a margen de estas tensiones
dominantes, aunque participaban en sus circulos ya sea por amistad —como Cancela—, por
publicar sus obras en las revistas o por reconocimiento de su labor literaria. Fueron escrito-
res que tomaron su propia direccion (Llagostera, 1981), a veces volviendo a estéticas litera-
rias del pasado y otras, utilizando formas novedosas del momento: unas veces roméanticos,

otras, redlistas; o fueron de aratos surrealistas, regionalistas, urbanos, portefios.

5. EL FACTOR EXPERIENCIAS DE LA GENERACION

La actualizacion de laliteraturay el arte encontré un ambiente propicio para su desarrollo.
Los poetas de aquellos afios vivieron las mismas circunstancias politicas, sociales y filoso-
ficas, locales y universales. Sentian que tanto lo propio y nacional como lo geno eran pun-
tos de partidaiguamente valiosos. (Mastronardi, 1981).

Todos ellos formaron parte de un momento histoérico de ruptura que implico el acce-
s0 a poder politico de las clases populares, 1os gobiernos de Irigoyen y Alvear, lainstau-
racion del radicalismo, el “desorden yrigoyenista’ que la presidencia de Alvear reemplaz6
“por una etapa de tranquilidad econdmica —con la recuperacion que siguio a la crisis de
posguerra mundial—, de auspicio cultura y desarrollo urbanistico de la metropolis’ (Mar-
Simian y otros, 564). Estos hechos promovieron la confianza en lademocraciay sus institu-
ciones.

Por otro lado, la culminacién de la Primera Guerra Mundial con el acuerdo de paz
en 1918 instauraba en el mundo la creencia de que esa seria la Ultima guerra de semejantes
dimensiones.

Estas circunstancias haran que el animo juvenil literario vaya en dos direcciones

principales: unos elegiran las vanguardias literarias para expresar un cambio de formas y

% Estos jévenes vivieron la ruptura de esquemas politicos lograda por la instauracién de un gobierno degido
por primeravez por sufregio libre, gracias alaLey Saenz Pefia de voto secreto y obligatorio.
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una ausencia de compromiso con el presente; otros, una posicién combativa, de denuncia
socia. También habra poetas que adoptaran posturas personaes o ambas alavez.

La idea filosofica que rondaba en esos tiempos era que el hombre se habia proble-
matizado completamente, con las transformaciones, los cambios radicales (las conquistas
tecnoldgicas, y la veloz difusion de las ideas unificaban el mundo de posguerra) que lo lle-
vaban a considerar “viejo todo aguello que nacio el dia anterior”. Aumentaba, asi, laincer-
tidumbre, pero también & deseo por conocer, por investigar, por cambiar.®*

Para Llagostera (1981), la poesia fue la forma literaria més apropiada para expresar
las nuevas sensaciones que le producia a la humanidad esa época de especia confusion.
Este predominio de la subjetividad hizo que todos los “ismos’ vanguardistas |a adoptaran
parasi. Como explica Carlos Mastronardi,

...el mundo todo, [...] parece dispuesto a la adopcidn de nuevos procedimientos y
estilos [...] aqui los martinfierristas, en Francia los fantasistas o creacionistas y en
los paises de Europa Central los expresionistas [...] ensayan toda suerte de expe-
riencias verbales.

En nuestro pais, sensible a esos estimulos y bien dispuesto para acoger las masin-
sOlitas tentativas, € espiritu colectivo esta preparado para asumir la ténica, los te-
mas y € arsenal retérico que proponen los integrantes del movimiento martinfie-
rrista, [...] que viene a sefialar una notoria disidencia con relacion a los habitos y
los gustos que singularizan a los tardios discipulos de Rubén Dario, es decir, de
Modernismo. De lo dicho es dable concluir que el medio social favorable resulta
tan decisivo como los individuos [...] abanderados de la gesta innovadora. (1981.:
1).

Hay, entonces, un clima sumamente favorable para que se quebranten las formas au-
tométicas en bogay los métodos de expresion cristalizados.

Otras experiencias de esta generacion que definen los afios del proceso martinfie-
rrista fueron, a nivel mundia: e ritmo fox-trot, el rostro de Greta Garbo y las hazaias ae-
ronéuticas que provocaban laadmiracion publica A nivel pais: la Reforma Universitaria de
1918, que modificé el sistema de ensefianza superior; la promulgacion de laLey de Propie-
dad Literaria; un momento de buenas relaciones internacionaes con los paises vecinos,
ausencia de guerras civiles; las figuras de dramaturgos como Luigi Pirandello, pintores co-
mo Xul Solar; las primeras revistas literarias organicas como Nosotros, €l incremento de la

actividad editorid y €l uso frecuente de la caricatura politica

8 Max Scheler decfa que “el hombre se ha hecho problemético de manera completa'y sin resquicios ya que,
ademas de no saber 1o que es, sabe también que no sabe’. Citado en Maria Raquel Llagostera, “La poesia de
19227, en Historia de la literatura argentina, Buenos Aires, CEAL, 1981, p. 75.
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En otro orden de cosas, podemos recordar que algunos poetas fueron parte del pro-
ceso inmigratorio y su asimilacion a la cultura local, en el surgimiento de asociaciones o
agrupaciones de distintas colectividades con el objetivo de preservar y defender sus tradi-
ciones contra algunos criollos hostiles. Esto se vera reflejado en muchas de sus obras a las

que tifieron de nostalgia.

6. FACTOR EL GUIA

Son varios escritores que cumplieron este rol desde el corte mas vanguardista.

Jorge L uis Borges que, como ya vimos, fue portavoz del Ultraismo y se colocd co-
mo organizador de los de su misma edad.* Junto con Luna de enfrente (1925), su segundo
libro, trazara por primeravez un recorrido lirico por el Buenos Aires del arrabal y sus hom-
bres. Presenta a estos personajes con su lengugje cotidiano trasladando el habla ala escritu-
ra, sin tener en cuenta las normas gramaticales, y con metaforas ultraistas. Leer sus dos
primeras obras es recorrer |a ciudad por medio de la poesia.

Oliverio Girondo con su obra Veinte poemas para ser leidos en € tranvia (1922)
advierte la llegada de la nueva generacion literaria. Lacriticalo sefialacomo el “Unico van-
guardista argentino gestor de una actitud de ruptura y violencia verbales’ (Marsimian y
otros, 2005, 584). El libro habia sido publicado en Paris y en 1925 se edit en Buenos Ai-
res. En esta edicidn presenta en el prélogo su concepto sobre la poesia que desarrollard en
los textos que componen el libro. También reflexiona sobre la creacion literariay sus recur-
s0s. Ese mismo afio publica Calcomanias. Los dos libros fueron escritos a partir de sus via-
jes turisticos de juventud y esbozan una sensibilidad vanguardista. En ellos “la pupila del
vigjero es herramienta de ruptura estética-ideoldgica. Se trata de una mirada inédita sobre la
tradicion que convierte estos libros inaugurales en parodia de los diarios de vige”. (584).
Sus titulos aluden a la nocidn vanguardista de la continuidad arte-vida. Segun declara el

propio poeta “d arte no debe ser una forma elegante de escamotear la vida, sino unaforma

% Ege lugar 1o gan6 gracias a su primer libro, Fervor de Buenos Aires (1923) y lo compartira con la revista
Prisma y con laprimera obrade Girondo. Los tres sefidlaran el comienzo de lanuevaetapaliteraria
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més libre de vivirla més intensamente” .. Asi, su obra se convierte en una especie de ma-
nual para sus congéneresy su presencia resulta fundamental para todalaliteratura argentina
de vanguardia’ (Alonso, 1981). El fue el que insistio en que se volviera a publicar Martin
Fierro e influyo fuertemente en su orientacion agresiva e inconformista. También formé
parte de su direccion y, como mencionamos en el cuarto factor generaciond, fue el autor
del paradigma vanguardista del movimiento, € “Manifiesto martinfierrista’. Sus contem-
poraneos reconocieron en éste su paternidad, como asi también el espiritu beligerante e
impetuoso que imprimiaen larevistay en los jovenes del grupo. Su participacion entusiasta
lo convirtié en un animador, en el ndcleo, en un incitador, en un transmisor de energias.
Gonzélez Lanuza lo consideraba el poeta més avanzado entre ellos. Los jovenes vanguar-
distas que seguirian después se reunian fraternalmente arededor de su hospitalidad y tam-
bién reconocian en él cualidades de verdadero mentor. Recordemos que, para 1925, Giron-
do tenia cerca de 35 afos; la diferencia de edad con sus contemporaneos colaboraba alin
més con este rol.

Luego se fue alejando porque el grupo, segiin Enrique Molina, abandond sus princi-
pios. Para Molina, 1os Unicos que no desertaron fueron Girondo y Macedonio Fernandez.
(Alonso, 1981).

Macedonio Fernadndez, aunque nacio el mismo afio que Lugones, nada tuvo que ver
con el Modernismo. Por el contrario, las vanguardias lo reconocieron como maestro, como
mentor que supo adelantérseles durante el auge de Dario®. Martin Fierro publicaba sus
textos que se oponian abiertamente a las normeas literarias hegemonicas. Segin Beatriz Sar-
lo (2005), la revista lo convierte en su centro. David Vifias también opina que, para los
martinfierristas, “Macedonio es el modelo, el arquetipo marginal que desdefia doctorados,
el usted, escaafones, la puntualidad, los homenges y que nos ensefia [...] a apostar a la
ineficiencia, la paradojay el ensuefio”.®

Evar Méndez fue discipulo de Dario. Pero se aej6 de la impronta modernista para

convertirse en un dirigente del martinfierrismo. Con més de cuarenta afios en la década del

% Citado en Silvina Marsimian (ed.), “La literatura de las vanguardias 11", en Historia de la literatura argen-
tina, N° 37, 2005, p.584.

% Gonzélez Lanuza dijo de & que tuvo que esperar a la generacion de quienes podian ser sus hijos para verse
comprendido y celebrado.

% Citado en SilvinaMarsimian (ed.), op. cit., p. 567.
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veinte, estimul6 la obra literaria de los més jévenes y contribuyé a divulgar procedimientos
literarios cuya eficaciay validez ain no habian sido comprobados.”

Ricardo Gliraldes colabor6 en larevista Martin Fierro y tuvo sobre ellay sus inte-
grantes en formacion una influencia discreta pero decisiva. Como Méndez y Macedonio

Fernandez, también superaba en afios alos martinfierristas.

También el grupo Boedo tuvo sus guias:

U Elias Catenuovo, gracias ala diferencia de edad que tenia con sus contemporaneosy al
éxito que tuvo con lapublicacion de sus primeros libros, fue € lider dentro de su grupo,
aungue no sededico alaliricasino alaprosay aladramaturgia
L ednidas Barletta gjercio una gran influencia sobre jOvenes escritores como €.

U Nicolas Olivari fue uno de los iniciadores del grupo y el que influencié en Castelnuovo
y Barletta para conformarlo, aunque después se a 6.

Como podemos apreciar, no hubo caudillos en esta generacion literaria, pero si una

variada cantidad de personalidades influyentes. Esto también explicaria lo complejo y di-

verso que fue este periodo.

7. EL FACTOR LENGUAJE DE LA GENERACION

Las primeras obras literarias que salieron alaluz en esta generacidn respondieron, como ya
hemos comentado, a un apetito por €l lenguaje remozado, a un reclamo por la renovacion
de formas y de costumbres verbales que no dejaban de reiterarse mecanicamente. Los poe-
tas veian “en el recurso de la rima un atentado contra la natural misica de los versos que,
ademas, impedia percibir los matices sonoros contenidos en las palabras, en la fuerza ondu-

lante de la sintaxis y |as pausas o |os silencios”. (Marsimian, 2005: 579).”” En relacion con

% E| mismo declard: “Mi accion personal ha consistido, principdmente en vincular entre si a los jovenes
escritores y artistas, en facilitarles laforma de darse a conocer eficaz y répidamente y allanarles el camino del
éxito, a condicion de que demostraran vocacion y talento” . Citado en SilvinaMarsimian (ed.), op. cit. p.564.

" Un comentario de Gonzélez Lanuza describe muy acertadamente el concepto que tenian sus congéneres de
la poesia en esta época y lo que sentian por llevarlo a la practica: “todos los que fuimos bautizados como
pertenecientes a la nueva generacion impulsados por un ardiente deseo de pureza poética que nos hizo mirar
de reojo a todos los artefactos y chirimbolos de los simbolistas y rubenianos y taparnos las narices por €
olorcillo [...] de su retdrica despedian los faunos, satiros y centauros’. Citado en Maria Raquel Llagostera,
op. cit., p. 92.
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estos componentes del verso, el poeta jugara con los espacios en blanco y con los silencios
que el texto despliega en la paginaimpresa, paralograr un ritmo de lecturay despertar nue-
vas significaciones.

Comenzard, entonces, un proceso estético que, en lo estrictamente linglistico, exce-
derd a esta generacion.

Gracias a las revistas, comienzan a propagarse las libertades formales hasta ese
momento prohibidas como la*“poesia pura’. Estaimplicaba el uso congtante de la metéfora,
del verso libre y el rechazo de larima (Mastronardi, 1981). Sin embargo, este ejercicio ex-
presivo se fue produciendo en forma paulatina. Por ejemplo, en las primeras publicaciones
de Martin Fierro, larevista estaba poblada de poesias segun las leyes métricas. Luego estos
poetas fueron dando paso a la voluntad de cambio estético que el momento comenz6 a exi-
girles, alaadopcion de una actitud de apertura para escuchar las nuevas formasy estilos .Es
por esto que en Martin Fierro se encontraban composiciones que describian ambientes ar-
gentinos colmados de arreglos formales a estilo europeo. Los jévenes escritores utilizaban
en sus textos un lenguaje que incluia antinomias, como por gemplo: “nuevos’ y “fosiles’,
“porveniristas’ y “reaccionarios’, “vanguardid’ y “retaguardia’, “clasicos’ y “avanzados’,
entre otras (Mastronardi, 1981).

Posteriormente, la poesia comenz6 a centrarse en el sujeto, desechando |os recursos
visuales y decorativos. Los sentimientos nacian de un acercamiento rgpido de las percep-
ciones o de lafusién de elementos que nada tenian en coman. El poema se transformara asi
en un “receptaculo de halazgos instantaneos y sueltos [...] Quiere avasallar antes que per-
suadir” (21).

Otro aporte innovador fue darle a los periddicos literarios un tono menos solemne
gracias a las campafias irénicas o risuefias. El humorismo gratuito en Martin Fierro, mas
gue intencionado, se manifestaba por lo general parodiando el estilo epitafia. Los escritores
clésicos y los jovenes se “congregan, ficticiamente extintos, en la seccién denominada
«Cementerio Humoristico»” (22). La abundancia de este humor epigramatico y versificado
tenia como destinatarios, muchas veces, a los mismos colaboradores de la revista. Otras
oportunidades, hacia la revista Nosotros, hacia los escritores del grupo “Boedo”, que asu

vez |es repondian de |a misma manera
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Por supuesto, también Lugones tenia su lugar, quizas el mas trascendente, en el uso
de este lengugje satirico.

Més dla de este sentido del humor, persistia una tension poética debido a los dife-
rentes caminos que cada escritor fue trazando y que a lo largo de las décadas siguientes se
iran consolidando en obras literarias. Veremos a continuacion con mayor detenimiento a
Borgesy Girondo y a otros con |os rasgos generales que | os caracteri zaron.

Borges congrega portefiismo y metafisica en poemas donde siempre aienta el sen-
timiento del tiempo. Esta duplicidad une y a la vez separa su poesia de las tendencias ul-
traistas que habia traido consigo de Espafia. Para Marsimian (2005), la metafora ultraista,
gue une lo irreconciliable, que funde lo absoluto con lo fugaz, s bien es lamarca particul ar
de la poesia en su primer libro, Fervor de Buenos Aires, y de la cua se aeja, serd su guia
en toda su escritura futura. Ese alejamiento sorprendi6 a sus compafieros cuando lo leyeron.
Més tarde, su autor dijo que el libro fue producido “con un espiritu juvenil, inspirado en el
asombro ante una ciudad a la vez extrafia y familiar e influido estéticamente por la nueva
poesia espafiola de los comienzos del siglo xx, la que conocié bien de cerca’.*® Segin Mar-
simian, el libro le canta a diferentes espacios de la ciudad de Buenos Aires; espacios publi-
cos como la Recoleta, plazas, el sur, los arrabales; y rincones mas intimos como diferentes
ambientes de una casa: un patio, un jardin, un zaguan; otros lugares mas imprecisos como
una calle desconocida, un comercio. Los versos heterogéneos hacen detenerse en atardece-
res, en un amanecer, en la noche se San Juan. Muchos de estos temas son motivo de nom-
bre de los poemas, alos que califico de “esenciales’ porque trascienden en el espacio y en
el tiempo, por gjemplo, “Arrabal”:

El arrabal esreflejo de nuestro tedio.
Mis pasos claudicaron
cuando iban a pisar € horizonte
y quedé entre las casas,
cuadriculadas en manzanas
diferentes e iguales
como si fueran todas ellas
monadtonos recuerdos repetidos
de una sola manzana.
(en Fervor de Buenos Aires, 1923)

% Citado en Silvina Marsimian (ed.), op. cit., p. 598. También reconoci6 que este libro “fue la consolidacion
de una matriz generadora de la que nunca se apartd” (599), aungue en agin momento de su vida rechazé su
inclinacion por lavanguardia ultraista de laque é mismo es responsable en Buenos Aires.
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En el poema “Amanecer”, de esta obra, las metéforas, comparaciones, personifica
ciones muestran la simultaneidad de dos universos. por un lado, lo concreto e inmediato de
la cale, de lanoche; y por € otro, la reflexion metafisica sobre la fugacidad de la vida, la

muerte, el espacio infinito, el tiempo interminable:

En la honda noche universal
gue apenas contradicen losfaroles
una racha perdida
ha ofendido las calles taciturnas
como presentimiento tembloroso
del amanecer horrible que ronda
los arrabales desmantelados del mundo.
(En Fervor de Buenos Aires, 1923)

En 1925 publica Luna de enfrente. Seguin su propia critica, el autor quiso hacer un
cambio de rumbo y no dedicarse alos temas universales. Manifiesta en las formas y ritmos
utilizados una rebeldia hacia la lirica que hizo incomprensible para sus contemporaneos el
mensgje de sus versos. Siguen apareciendo |os patios traseros, el suburbio.

Més tarde llegara Cuaderno de San Martin, en 1929, para completar esta trilogia
que tiene a Buenos Aires como comin denominador. A lo largo de sus poemas va haciendo
mas evidente su proyecto de ser recordado como un poeta intelectual, a incluir aspectos de
su vida en laficcion literaria, sus pensamientos sobre el hombre, el destino, la memoria, €l
arte. Alli se encuentra su famoso poema, “Fundacion mitica de Buenos Aires”,* que pare-
cieraser una

...sintesis de las preocupaciones vitales que, por la década del treinta, acu-

ciaban a poeta la fundacion de una literatura naciona y universal, basada

en los procesos histéricos y en |os textos que esos procesos gestaron como

las crénicas del Rio de laPlata. (Marsimian, 2005: 600).

Sin duda, Borges es un innovador, un vanguardista, porgque |os poemas que compo-
nen estas obras rompen con el lenguaje y latemética del Modernismo; porque, si bien utili-

za ala metafora como elemento privilegiado del verso, no se gooya en la sonoridad de la

® En laedicion de 1929 e adjetivo del titulo era“mitoldgico”. Luego lo modificod porque, segin Borges, “lo
mitoldgico remite a las divinidades del marmol y a ciudades que pueden «fingir» eternidad, algo que Buenos
Aires no tiene derecho a hacer porque «la hemos visto brotar de un modo esporéadico, entre los huecos y los
callgjonesde tierra»” Citado en SilvinaMarsimian (ed.), op. cit., p.600.
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rima; porque utiliza €l criollismo urbano caracteristico de la poesia martinfierrista; pero por
sobre todo, porque exhibe la preocupacion metafisicay la reflexion sobre el lengugje.

Girondo encara la actividad poética, no tanto como “literatura’ sino como exigen-
cia, como razon y demostracion de vida. Esto lo lleva a no someterse a ninguna forma re-
torica, sea vanguardista o no, si bien nunca dejo de utilizar €l verso libre, caracteristico de
las vanguardias de la década como ya mencionamos.

Veinte poemas para leer en el tranvia (1922) y Calcomanias (1925) son sus dos li-
bros de la ciudad moderna, en los que se gprecia su marca de personaidad con el humor

gue lo caracteriza, por ejemplo, en las descripciones que hace de los paisgjes:

Serespira una brisa de tarjeta postal.
Telarafia que los alambres tejen sobre las azoteas.
Caravanas de montafias acampan alos alrededores.
Junto con d vigilante, entrala aurora vestida de viol eta.
jRedes tendidas sobre calles musgosas... sin afeitar!
(En Veinte poemas para leer en €l tranvia, 1922)

Aqui Girondo no esta ni describiendo lo que se ve, ni lo que siente aquel que mira,
sino que desenfunda lareaidad profunda del que observay escribe. A través de |a personi-
ficacion, de la cosificacion, de una seleccion de padbras “antipoéticas’ —como en el
poema “Ex voto”: “Las chicas de Flores [...] aprietan las piernas, de miedo de que €l sexo
se les caiga en la vereda’'® — provoca un acercamiento irrespetuoso y humorisitco a lo
real. El poema se transforma, con esa mirada é&cida del autor, en un instrumento de cono-
cimiento de esa realidad.™™

Otra caracteristica distintiva de Girondo es que otorga a la poesia una naturaleza
publicay de actualidad con los tiempos que se viven por aguellos afios. Ya desde €l titulo
del libro Veinte poemas, cuando utiliza el término “tranvia’; coloca ese nuevo ingrediente
gue se suma a la vida moderna del siglo xx: la instantaneidad. La vida cotidiana esta sig-
nada por la velocidad, €l trabgjo cotidiano, y Girondo coloca a la lectura en medio de esa

voragine. En el recorrido de sus paginas aparece esa Buenos Aires céntrica mezclada con

1% Oliverio Girondo, “Veinte poemas para ser leidos en el tranvia’, en Obras, poesia, Barcelona, Losada,
1998.

101 Egtos libros, recordemos, estaban inspirados en su experiencia de vigjes por Europa, fundamental mente,
continente que, paraun latinoamericano en esa época, era Sinénimo de cultura y civilizacion.
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los barrios periféricos, con laaristocrética Mar del Plata de 1920 con ciudades como Paris,
Veronao Dakar.

Un procedimiento novedoso para su época que incorpora es el montagje, el primer
plano o la fragmentacion cinematogréfica, como ocurre en la descripcion de los bafiistas

del poema* Croquis en laarena’:

Brazos.
Piernas amputadas.
Cuerpos que se reintegran.
Cabezas flotantes de caucho.
(En Veinte poemas para leer en el tranvia, 1922)

Por su parte, el libro Calcomanias dedicado a Espafia, sugiere con su titulo, segin Marsi-
mian, “unaversion infantil de |as colecciones de postales de viaje” (2005: 584).

En suma, su poesia en estos primero libros presenta una reaidad sin sentimentalis-
mos por parte del “yo poético”, tefiida de un humor negro y de una perspectiva desmitifi-
cadora. En esto, sin duda, se hall6 su originalidad y autenticidad.

Marecha utiliza un tono entre venturoso y meditativo que, segin Mastronardi
(1981), era su manera espontanea de entenderse con larealidad.

Norah Lange muestra una aficion por la alegria y despliega un vocabulario donde
confluyen laternuray €l infinito.

Gonzélez Lanuza le da vida a la metafora ultraista con su libro Prismas, escrito en
1924; y se identifica con la época al mencionar €l jazz y los tanques de hierro en sus poe-
mas.

Olivari, con sus “agrias” sonoridades, comunica y expresa vigorosamente un senti-
miento de desengaio universal. Se |0 conoce como un escritor inconformista, por insistir
en utilizar elementos “feos’ y escandalosos. tranvias en la madrugada, prostitutas, dactilo-
grafas tubercul osas. Estos son algunos de |0s personagjes que habitan su poesia.

Molinari tiende a la delicadeza y a la evocacién melancolica, rasgos que se iran
acentuando en su poesia hasta transformarlo en un poeta denso y hermético. Abunda en sus
versos un climaonirico eirrea, como s el poeta estuviera en un estado de insomnio, |leno

de nostalgia, quejumbroso y lastimero.
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8. EL FACTOR ANQUILOSAMIENTO DE LA VIEJA GENERACION

Hubo una preocupacion constante en todos los vanguardistas por despojar |a poesia de esa
vigjaretorica, recargada y artificiosa que traia del Modernismo. Sostenian que se podia ser
“un excelente versificador y un pésimo poeta’ (Marsimian y otros, 579). En consecuencia,
proscribieron larimay proclamaron el versolibrismo como su derecho. Exaltaron el ritmo
generado por la seleccion de pal abras eufdnicas, la reiteracion de vocablos, de frases o es-
tructuras, no como lo habian hecho los modernistas con la combinacion de larimay el
ritmo. Precisamente fue Leopoldo Lugones el més sancionado de todos ellos, aunque tam-
bién, como veremos, admirado por su experiencia, su importanciaen la literatura naciond,
su taento e innovaciones.

El también recibié su epitafio, género que, como vimos en el factor generacional
anterior, fue cultivado especia mente por los martinfierristas en la revista con una seccion

especial:

Fue don Leopoldo Lugones
un escritor de cartel

gue transformaba & pape
en enormes papelones.
Murié no se sabe como,
esta hipdtesis propuse:
“Fue aplagtado bajo & lomo

de un diccionario Larousse” .1

De esta manera condenaban su vocabulario modernista extravagante, junto con ca-
ricaturas y polémicas en varios nimeros. En otro texto publicado alli, “ Retruque a Leopol-
do Lugones’, escrito por Marechal, se explican las diferencias con la nueva estética litera-
ria descalificando las bases que tuvo la antigua poesia.

Borges, Girondo Gonzélez Lanuza, entre otros, arremetieron contra sus habitos ver-
baes de Lunario Sentimental, especialmente; aunque ninguno le escatimaba elogios, pues
no le negaban talento. Estos reconocimientos negativos y positivos aternaban en larevista.
Lugones, por su parte, defendialarimay refutaba el tono sarcastico de sus oponentes como

ellos lo hacian con él. Asi hizo cuando escribid, en ausidn a la obnubilacion ultraista,

192 Citado en SilvinaMarsimian (ed.), op. cit., p. 565.
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“Simoén el Bobito”. Pero esta tension polémica no impidio que los martinfierristas 1o apre-
ciaran. Uno de ellos dijo: “El poeta cordobés hainfluido sobre tres generaciones. Por nues-
tra parte, mucho |o respetamos, pero tenemos la obligacién de ser otros” '

Otro destino de esos comentarios causticos en su contra fue e Romancero, que Lu-
gones publico en 1924; lo llamaron “Roman-cero”. Para Guillermo Ara (1981), este libro
en la actualidad tampoco inspira mayor respeto con sus coloquios de damas y caballeros,
presuntas imitaciones instrumentales, el uso de larima en versos como estos, donde el poe-

tamismo parece ofrecer a cualquier lector pie paralabroma:

“Candor delunaen lalaguna.

Blancor de ganso en el remanso”**

Tampoco Rubén Dario quedd exento. El escritor y periodista Conrado Nalé Roxlo
se refirid a autores célebres por medio de producciones humoristicas'® y Dario fue uno de
ellos. Con € texto “Sautacion optimista de Afio Nuevo” fusiona los poemas del escritor
nicaragliense, “Canto a la Argentina’ y “Salutacién del optimista’. Nalé Roxlo aclara que
lo escribi6 “alamanera’ del poeta nicaragliense, pues copia sus recursos, pero mediante el
humor quiebra sus efectos: en el Canto de Dario, se exatan los rasgos legendarios de cada
pueblo que llega, como los vascos que son “raza heroica, raza robusta/rudos brazos y altas
cervices’;*® Roxlo utilizara su mismo estilo al comenzar cada estrofa para poner en primer
plano lo que Dario omite al decir también de ellos que tienen ansia de lucro, que son “de
alma reacial a ser por nada doblegada’.'”’. De esta manera, “la gran voz de oro” que salu-
daba ala Nacién queda transformada en Roxlo en “lagallinade los huevos de oro” . *®

Otro poeta, Celedonio Flores, también le dedica a Dario una version comica de su

“Sonatind’, que habia sido publicada en Prosas Profanas. Lo escribe como poema lunfar-

1% Citado en Carlos Mastronardi, op. dit., p. 5.

104 Citado en Guillermo Ara, “Leopoldo Lugones’, en Historia de la literatura argentina, Tomo |11, Buenos
Aires, CEAL, 1981, p. 33.

1% Como vimos en el capitulo anterior, se dirigié a Lugones con su poema“El grillo”.

1% Citado en Silvina Marsimian (ed.), “La literatura de los modernistas I”, en Historia de la literatura argen-
tina, N°25, 2005, p. 397.

197 Citado en SilvinaMarsimian (ed.), op. cit., p. 397.
1%8 | hidem
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do, ya que este autor pertenecia a la camada tanguera. Da como resultado, entonces, una
parodia pues, en primer lugar, mantiene el estilo noble del original, es decir, €l ritmo ca
dencioso, la sintaxis compleja, el uso de oraciones efusivamente exclamativas, € género
“sonata’, que sugiere musicalidad; y en segundo término, porque ese estilo 1o gplica a un
tema chabacano y vulgar,

...usando lainversion, pues la dama sofiadora de Dario, “La princesa etétriste...”,
se vuelve mujer de inquilinato; & suefio de libertad y amor de la joven recluida en
su “jardin” poblado de pavos redles y “en su silla de oro” ala egpera dd principe
azul “que te adora sin verte”, sera el anhelo de tener dinero, de ser mantenida, no
explotada ni maltratada por los hombres. La parodia se acentlia al tomar la retérica
parnasiana en jerga lunfarda: la lengua pasa del extremo mas suntuoso de poetici-
dad a otro marginal, “no apto para lo poético”. La heroina es una “bacand’ que
“quiere tener menega’ de un “mishé”, es decir, “ dinero de alguno que la mantiene’
mientras ella se divierte con un “gigol¢”, joven amante al que se le paga. En el con-
texto post-vanguardista, viviendo la “década infame”, estos hombres decepciona
dos y en busca de un nuevo decir nacional, transitaron otra vez a Dario, a medio
camino entre laburlay el homengje. (Marsimian, 2005: 397).

De Arturo Capdevila también se burlaron porque, aungue habia obtenido ya mu-
chos premios literarios, seguia presentandose en certamenes. Entonces le dedicaron el si-

guiente epitafio:

Aqui yace bien sepulto
Capdevila en este osario.

Fue nifio, joven y adulto;
pero nunca necesario.

Sus restos deben quemarse
paraevitar desaciertos.

Murié para presentarse

en un concurso de muertos.'®

Es através del juego, de la parodiay del humor zumbdn, entonces, que los martin-
fierristas intentaron hacer reaccionar a arte del anquilosamiento en el que se hallaba sumi-
do por esa reiteracion constante de temas y formas que el Modernismo le habia impuesto.
A esos poemas “vigjos’ y encorsetados por € virtuosismo de una musicalidad “ prefabrica-
da’ selos critica porque lo Unico que conseguian eraalejar a oyente o lector de los signifi-

cados que podian transmitir (Marsimian, 2005). Con respecto a esta poesia Marecha dijo:

191 bidem
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“lamayoria de |os poemas rimados hacen el efecto de esas bandas municipales, cuyo exce-
s0 de bombo y platillo sofoca lo més precioso de laobra,”

David Vifias describe muy bien a modo de sintesis este antagonismo entre ambas
generaciones:

...hacia atrés, solo estan los de mayor edad, los vigjos y por eso mismo son descali-
ficados; en la otra dimensién, no hay nadie todavia y eso abre un correlato necesa-
rio del juvenilismo: la promesa, un futuro desumbrante y vago que condensado en
el presente concentra inquietudes de estallido.™

Inquietudes que estallardn en las décadas siguientes en expresiones poéticas singu-
lares pero dotadas de gran valor estético y literario. Y como la historia se repite, mereceran
ladescalificacion de unos'y el aplauso de otros.

10 Citado en SilvinaMarsimian (ed.), op. cit., p. 579
1 Citado en SilvinaMarsimian (ed.), op. cit., p. 564.
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CONCLUSION

Abordar la literatura desde el enfoque de las generaciones ha sido un trabao arduo, en es-
pecial a acercarse al vocablo “generacion” y anaizar el concepto que se tiene de éste en el
ambito académico y su aplicacién como método para el estudio sistemético de la literatura.
Pero sin duda aguna, la aplicacion de la teoria generaciona en los periodos de la historia
literaria argentina seleccionados ha significado un verdadero desafio y una nueva puerta
paraacceder d arte literario.

Es por esto que resulta satisfactorio comprobar que no es un método impréactico o
anticuado —no esta de més recordar que fue durante la segunda generacion literaria estu-
diada que lateoria generaciona de Petersen salié aluz.

Sin duda, el aporte méas importante que esta teoria ha podido hacer para el estudio li-
terario de las épocas estudiadas aqui es que permite ver la conectividad que existe entre
movimientos literarios agparentemente antagonicos, sucesivos 0 no, ya que éstos no surgen
a azar, no se suceden sin motivo alguno. Permite entender, ademés, que ciertas caracteris-
ticas digtintivas de las literaturas muchas veces se originan por una conjuncion de factores
totalmente disimiles. Pero por sobre todas las cosas, es un marco tedrico que tiene en cuen-
ta las dimensiones de la vida humana de las que el poeta es parte y en las que se expresa,
porque las generaciones literarias estan conformadas por seres humanos, cuyo arte no pue-
de deslindarse de sus creadores.

Quiza resulte desacertado mencionar que es una teoria completa en su aplicacion,
pues, aunque las dos generaciones se anaizaron con los ocho factores, sabemos que no
siempre es asi en otros periodos de la literatura. Si condiciona, pues gjusta la mirada con
es0s factores, pero gracias a esta restriccion ayuda a encontrar relaciones, explica por qué
un movimiento literario tiene determinadas caracteristicas y no otras. Pero, en definitiva,
los ocho factores son aspectos que, Ildmense factores o0 se los designe con otro nombre, no
pueden dejar de tenerse en cuenta a la hora de estudiar un periodo literario en un lugar y en
un momento determinado.

Ademés, asi como restringen esa mirada, esos factores son lo suficientemente am-
plios para tener en cuenta circunstancias que se remiten con exclusividad a una generacion,
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como el hecho de que ala generacion de 1922 no pueda llamérsela con un nombre determi-
nado como lamodernista por tener tan variada diversidad de corrientes estéticas.

A su vez, asi como nos permiten ver peculiaridades de cada generacién, nos permi-
ten llegar ala conclusion de que todas las generaciones literarias tienen algo en comun, una
razén de ser: la necesidad imperiosa de innovar, de romper con moldes estéticos prestable-
cidos, con la busqueda de nuevas formas de expresion artistica.

Otro aspecto de la teoria generaciona es que obliga a considerar la literatura en su
contexto, pues si no, puede ser poco comprendida o malinterpretada. Este contexto, como
hemos visto, no abarca a una generacion literaria nada més, sino alas anteriores y alas que
surgen de ella

Seguramente, |os expertos seguirdn encontrandole limitaciones a esta teoria, pero ha
sido un gporte muy valioso para la comprension de aspectos literarios, que desde otro enfo-
que, quiza hubieran pasado inadvertidos.
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