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INTRODUCCION

La obra entera de sor Juana Inés de la Cruz ha sido intensamente explorada. Multiples
perspectivas para una intelectual polifacéticay controvertida.

Por su género y por su situacion en la estructura social barroca colonial; desde
diversos aspectos filosoficos, morales e intelectuales; como representante barroca e inci-
piente moderna; muchos han sido y seguirén siendo los angulos desde los que accedera
asuviday asu obra

El presente trabajo pretende, en una primera parte, esbozar los aspectos del ba-
rroco en tanto periodo histérico, estado espiritual y estilo artistico; asi como también,
recorrer e periodo colonial en el contexto barroco de Hispanoamérica, intentando
nombrar algunas de las caracteristicas que lo diferencian del espafiol.

Es de vital importancia reconocer en sus condiciones de produccion el sustrato
del que la obra, consciente o inconscientemente, se nutre por su influencia y refleja el
entorno. La situacion espiritual, social e intelectual del hombre barroco
hispanoamericano perfilara un individuo con caracteristicas particulares que sera el
germen del hombre americano con todo lo conflictivo, plural y nuevo que esto
involucra

Juana | nés es parte de este grupo social en construccion y busgueda constante. El
barroco es el momento y el movimiento que la configuran y, al mismo tiempo, sobre el
gue ella se permite innovar.

Hasta el momento, la mayor parte de las investigaciones realizadas en relacion
con la vida y obra de la Séptima Musa han versado sobre su versatilidad barroca y la
busgueda de una forma de expresion personal que reflejara también la voz universal de
sectores “mudos’ y marginados de la sociedad. La presente tesina profundizara estos
criterios e intentara descubrirlos en la utilizacion de recursos estilisticos no tan
trabajados como otros, tales como el quiasmo y el retruécano. Mucho han hablado ya de
la Juana carnavalesca. Se continuard esa linea de opinidn, ya que es nuestro interés ver
como la mascara del carnaval inviertey oculta, develay critica

Una segunda instancia del presente trabajo intentard observar, en una serie de
poesias de monja jer6nima, la implementacion de recursos particulares tales como la
eleccion de tipos estroficos, de figuras poéticas como el quiasmo y el retruécano
anteriormente citados, la utilizacion de la falsa modestia y del cddigo retorico-



cortesano; asi como también, la idea de carnavalizacion entendida como un medio para
la incorporacion de voces, contenidos y formas.

La tesina discurrira entre diferentes conceptualizaciones que colaboran en la
congtitucién de un marco tedrico que pretende vincular contexto histérico-cultural con
el espiritu del Barroco de Indias en la construccion de un pensamiento independiente,
plural y expresado mediante un estilo muy personal. El objetivo del trabajo es el de
encontrar una relacion entre la eleccion y el manejo particular de los recursos

anteriormente citados y sus posibles motivaciones.



1.BARROCO

1.1. UN INTENTO DE CLASIFICACION

Las obras de arte, en tanto expresiones subjetivas y necesarias, son productos culturales;
estan motivadas y responden a un contexto histérico, politico, ideoldgico y cultural
especifico.

Intentar comprenderlas involucra todos estos aspectos que, aunque no las
definen completamente, influencian su estructuray su sentido.

El proceso de creacion responde a una voluntad, instaura un aqui y un ahora
producto de su contexto y, al mismo tiempo, marca una escision respecto de su entorno.

Las formas que utiliza el artista responden a un sistema simbdlico epoca pero
también son reformuladas de acuerdo con su particular vision del mundo y del arte.

Por esto, es posible advertir cierta vinculacion entre vida y obra, sin que esto
implique reconocer en esta Ultima, la historia personal de su creador ya que “Lavida no
explica enteramente la obra y la obra no explica tampoco la vida. Hay algo que esta en
la obra y que no esta en la vida del autor; ese algo es lo que se llama creacion o
invencion artisticay literaria’ (Paz, 1990: 13).

La rea comprension del barroco requiere intentar asumir una perspectiva
barroca, es decir, miltiple, fusionada, mixturada.

Es necesario entender las diversas funciones de un concepto que involucra
historia, politica, fe y arte, como asi también, los cambios en el sistema de
representacion del Universo y la manera en la que todo esto se imprime en el
pensamiento humano. No podemos negar que cada época organiza su vida y su cultura
en torno de una serie de sucesos que van definiéndola. “El barroco puede ser entendido
como una constante del espiritu humano, que no puede ser circunscrita a un movimiento
porque pertenece atodas las épocas.” (Malcuzynski, 1994: 1).

Por todo esto, abordaremos diferentes aspectos del barroco, entendido como
época, estilo literario y tratamiento particular vinculado a fines ideoldgicos y estéticos
concretos. En este sentido, 1o veremos como un discurso al servicio del poder politico e
ideolégico y como un recurso de reelaboracion expresiva empleado por sectores
marginados. Se mostrard a Barroco de Indias, como una sub-versiéon del estilo barroco
peninsular, en sus similitudes y diferencias. Por todo esto, se puede inferir que estamos

abordando una cultura barroca, una forma de ser y de sentir que abarca el campo



estético tanto como el relacionado con la organizacion politica, social e ideoldgica de un
periodo y de una geografia determinados.

1.1.1. EL BARROCO, ESTADO ESPIRITUAL

Todo lo que creemos entender respecto del barroco en tanto periodo histérico y estilo
artistico esté irremisiblemente relacionado a circunstancias historicas que influyen en la
viday en la cultura de un grupo humano, en un estadio de la historia del mundo.

Por esto, es necesario situar a barroco en el contexto dramético de quiebre que
ocasiona laluchareligiosa

El hombre renacentista, sereno y seguro, se ve turbado por un clima de tragedia,
desencanto, duda y temor. EI miedo y las persecuciones lo marcan y lo llevan a un
estado limite. El debe sobreponerse a los cambios y esta situacion hace que surjan
actitudes diferentes ante la vida. Estas profundas transformaciones en la mentalidad del
nuevo hombre se plasman en sus actos y en sus obras. EI hombre que cree y que suefia
yano lo hace de la misma manera.

“El arte, pues, es un fendmeno de expresion de contenidos y actitudes
espirituales. Las formas cambian radicalmente de una cultura a otra o
matizadamente, dentro de una misma cultura, porque cambia la actitud del
hombre ante e mundo, porque varia su vision césmicay € arte sintoniza con
el nuevo compleo espiritual.” (Weishach, 1948: 13).

El ser humano del XVII es un individuo en pugna que trata de descifrar el
mundo complejo y contradictorio que lo rodea; para él cada situacion necesita ser
cuidadosamente estudiada y aprendida. Es esta constante “autoindagacion” la que le da
al individuo barroco la gran capacidad de introspeccion y la consiguiente agilidad
mental para desarrollar la conciencia de si mismo. Las preguntas acerca de quién es,
como esy qué desea lo llevan al desentrafiamiento de su sentimiento de ser genérico.

Todo d mundo es opiniones
de pareceres tan varios,
guelo que & uno que es negro,
€l otro prueba que es blanco.
“ Finjamos que soy feliz’

Dos de las mas importantes creaciones de la época barroca: la nueva ciencia
natural y la nueva filosofia orientada sobre esta ciencia fueron internacionales,



dominaron o influenciaron también las diferentes clases en las que se dividia la
produccion artistica y los sentimientos que las inspiraron.

Para todo se halla prueba
y razén en qué fundarlo;
y no hay razén para nada,
de haber razon paratanto.
“Finjamos que soy fdiz’

Estos nuevos interrogantes delineados en esta estrofa por sor Juana, llevan al
hombre del barroco a objetivarse por un instante, a repensarse y replantearse el mundo
en el que estd inmerso, no slo como una etapa por superar y por sufrir con la esperanza
de un més all4, obligado por el destino; sino como un ahora pleno de viday de secretos
por develar, también, fundamentalmente, pleno de tiempo por vivir.

El hombre de la Reforma y de la Contrarreforma carga con el dilema religioso,
este problema se antepone a todos los demas y lo envuelve en un sentimiento de
tragedia. Dice sor Juana, claramente, en uno de sus poemas. “Finjamos que soy
feliztriste pensamiento, un rato”. Todos los aspectos de la vida humana quedan
afectados por la preocupacion acerca de la fe y esto determina la manera de “leer” al

mundo y al propio destino.

“En e mundo homogéneo y continuo en que se habia transformado la antigua
realidad dualista cristiana aparecio la conciencia cdsmica, la concepcion de una
infinita interdependencia de efectos, que abarcaba en si a hombre y también la
Ultima razén de la existencia de éste. Surge una visién inmanentista del mundo,
se disuelve € trascendentalismo medieval, reconoce solo una fuerza divina que
actla desde dentro. El panteismo, surge con elementos progresistas existentes
en e pensamiento del Renacimiento. En lugar del temor al Juez del Universo
aparece d “estremecimiento metafisico”, e asombro frente al largo e incesante
aliento que penetrad Todo.” (Hauser, 1964: 484).

El arte que inspira la Contrarreforma esté imbuido por el espiritu numinoso, por
el sentimiento y la emocién primaria 'y subjetiva de lo divino. La experiencia, tanto de
fe como natural o intima en cuanto a sentimientos profanos, esta rebosante de ese
carécter de “secreto develado” o “iluminado”, casi mistico. Todo €l arte barroco esta
Ileno de este estremecimiento, del eco de los espacios infinitos y de la correlacion de
todo € ser. Este hombre sigue creyendo en Dios, pese a que lo experimenta de otra
manera, y lo encuentra en todo. Al ser parte integrante del mecanismo del universo, lo
haya también en si. Existe una relacion particular con la divinidad. El sentimiento



panteista de la presencia de Dios en todo lo creado instaura una experiencia religiosa
mucho mas subjetiva.

Esta emocion radical y profunda de lo sagrado no se atiene solo alos aspectos de
la fe; para el hombre ahora solitario en un mundo que se abre desde perspectivas tan
nuevas como diversas, todo es percibido y experimentado como sagrado. El ser barroco
es un fin y su destino individual contindia siendo la inmortalidad del alma, pero durante
su travesia vital, el ansia de conocimiento y su deseo de develar el mundo lo estarén
acompafiando. Hauser explica esta nueva situacion del hombre en el mundo y el nuevo
sentimiento que lo hace querer participar del universo como ser inmerso en €él vy, al

mismo tiempo, como su investigador y co-creador.

“Con la concepcion de la ley natural, que no conoce ninguna excepcion, surgio
el concepto de una nueva necesidad, completamente distinta a la teol6gica.
Pero con ello también la del derecho del hombre a la divina misericordia y a
participar en la existencia supramundana de Dios. EI hombre se convirtié en un
factor pequefio e insignificante en e nuevo mundo desencantado, sin embargo,
adquirié un sentimiento nuevo de confianza en si mismo y de orgullo.”
(Hauser, 1964: 483).

El hombre deja de ser arquetipo, una imitacion de un modelo ideal. Ese ideal ya
no existe. Lo que parecia ser verdad era tan sblo una percepcion. Lo Unico existente en
este aqui y ahora es el hombre de carne y hueso, su conciencia personal y su pasiéon. Su
destino: la salvacion y la inmortalidad. Pero también la experiencia y el disfrute. Ser
barroco es amenazar, arriesgar, juzgar, parodiar, reelaborar, utilizar el espacio simbdlico
del lenguaje, que es el soporte material de expresion.

La Iglesia, por su parte, colabora de alguna manera, ya que abandona la lucha
frente a las exigencias de la realidad histérica y procura, en lo posible, acomodarse a
ellas. Se hace respecto de los fieles mas tolerante, aunque persigue implacablemente a
los herejes, como hasta entonces. Permite algunas libertades mas, no sblo tolera,
favorece la apretura frente al ambiente y consiente el disfrute de los intereses y alegrias
de la vida. Esto es producto del sintoma de fatiga que se siente después de las largas
guerras de religion.

En este mundo ambiguo, las antitesis son oposiciones relativas pero necesarias
para la perfeccion, la armonia, para la existencia misma. “Personalidad y anhelo de

Dios, salvacion y gracia, conciencia de nuestra limitacion y aspiracion alo infinito estéan



en las ideas de Leibnitz, como estan en el fondo del arte barroco y del espiritu que
ingpira la contrarreforma.” (Weisbach, 1948: 34).

La angustia del hombre frente al cosmos lo insta a la libertad. Ahora estd solo y
aungue sigue creyendo en Dios, reconoce su autonomia; pues asi como la Tierra ya no
puede juzgarse el centro del Universo, el hombre no puede ya significar el sentido y la

Unica finalidad de la creacion.

“Esa angustia del hombre frente al cosmos palpita en el origen de todo gran
impulso humano, no s6lo como urgente apetencia de explicacion del mundo,
sino como ansia de eernidad y salvacion. La individualidad como
responsabilidad y la salvacion como fin supremo. La libertad es, en este
sentido, la proyeccion de la dignidad humana sobre el plano de la eternidad y
ella es la que solamente puede dar su pleno valor de acontecimiento Unico,
dramético, irrepetible, a paso del hombre por € mundo.” (Weisbach, 1948:35-
36).

Sin embargo, algo le queda: el libre albedrio. Y aquel sentimiento de desolacion
poco a poco ira dando paso a una nueva sensacion, la de independenciay de desafio. La
preocupacion por conocerse a si mismo para poder sobrevivir en una comunidad en
crisis ocupara su pensamiento.

¢Quéloca ambicién nos lleva
de nosotros olvidados?
Si es para vivir tan poco,
¢de qué sirve saber tanto?
“ Finjamos que soy feliz’

Si los nuevos descubrimientos le dicen que el mundo no era como hasta
entonces, si toda realidad posee esa condicion casi engafiosa de no estar hecha, de no
haber sido acabada, si el hombre ha descubierto sus propias limitaciones para dar cuenta
total de todo lo que existe y lo rodea; entonces la libertad de optar por llevar su vida, su
destino y sus cuestionamientos de una manera personal es casi el Unico modo que tiene

de gjercer su libertad interna y sentirse digno.

Y no estimo hermosura que, vencida,

es despojo civil de las edades,

ni riqueza me agrada fementida,

teniendo por mejor, en mis verdades,

consumir vanidades delavida

gue consumir la vida en vanidades.
“Quéjase de la suerte: insinda su
aversion a los vicios, y judtifica su
divertimento a las Musas’
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El hombre barroco buscara su destino con otra responsabilidad. ElI sentimiento
de ladignidad de su alma humana lo acercara a Dios como referente racional, se sentira
parte de ese espiritu y capaz de entrar en relacion con El. La individualidad sera un don
y una gran responsabilidad. Su libertad debera proyectarse hacia un fin supremo, la
eternidad.“ Una vez més, el tema es para nosotros, el hombre de carne y hueso, el que se
ha de salvar o condenarse, un ser cuyos valores brotan todos de su relacion con lo
absoluto, con lo eterno, con Dios.” (Weisbach, 1948: 36).

En un contexto de ambigiiedad y de elecciones, las perspectivas desde las cuales
discernir el mudo y sus interrogantes cambiaran la nocién de realidad de hasta entonces.
Se tratard de un proceso de busgueda constante en la mutabilidad del transcurrir del
tiempo. Ahora, la realidad es un mundo engafioso que debemos desentrafiar a través de
nuestra interpretacion individual. Si la apariencia es la forma que tiene la realidad de
mostrarsenos, entonces podemos decir que “conocer es descifrar el juego de las
apariencias’. (Maravall, 1973:27). Y sor Juana persigue siempre una ilusion: la
posibilidad del conocimiento absoluto. Sin embargo, reconoce que en un mundo
simbdlico todo es apariencias. Sabe que sera imposible acceder a él, tan sdlo aun eco, a
un reflgjo, a una sombra, a una imagen hechizada, a un saber desengafiado. ¢Podria
vincularse esta paradoja con aguella estrofa sorjuanina?

Detente, sombra de mi bien esquivo,

imagen del hechizo que més quiero,

bellailusion por quien alegre muero,

dulceficcidn por quien penosa vivo.
“Soneto Que contiene una fantasia
contenta con amor decente”

Un término que se encuentra intrinsecamente relacionado con el de apariencia es
el de perspectiva, antes mencionado, porgue el lugar desde donde miramos las cosas es
importante en cuanto a que la distancia y la proximidad pueden servir de engafio a los
sentidos. La circunstancia, la fortuna, la ocasién, la coyuntura, la acomodacion son

todas ideas barrocas relacionadas con la transitoriedad del tiempo.
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1.1.2. BARROCO, PERIODO HISTORICO

Como se ha mencionado, toda sociedad, asi como todas sus manifestaciones artisticas,
han estado influenciadas por los acontecimientos histéricos, politicos, cientificos y
culturales propios de su época. Los nuevos descubrimientos acerca del universo
relativizaron las concepciones filostficas, cientificas y espirituales, lo que
probablemente haya afectado la formay el fondo de sus creaciones.

Para el hombre del Barroco el mundo ha cambiado y la percepcién de si mismo
en el universo también. Para la nueva ley natural, s6lo somos una parte infima del nuevo
engranaje y el todo se trasunta en el arte, como una mixtura de formas de percepcion del
nuevo orbe.

En cuanto a los nuevos descubrimientos, la nueva vision del mundo basada en la
ciencia natural parte con los descubrimientos de Copérnico. La doctrinade que la Tierra
gira arededor del Sol, en lugar de considerar, como hasta entonces, que el mundo gira
alrededor de la Tierra, cambia definitivamente la tradicional posicion sefialada por la
Providenciaa hombre en el universo. La obra de arte reflejaestaideay pasa a ser en su
totalidad como un organismo unitario y vivificado en todas sus partes, simbolo del
universo. Cada una de sus partes apunta, como los cuerpos celestes a una relacion
infinita e ininterrumpida

Copérnico viene a perturbar la comodidad de la reduccién ideoldgica aristotélica
de que el universo es un sistema de orbes concéntricos en medio del cual se encuentra el
centro de todo andamiaje movil, la Tierra. El circulo, que representa la imagen perfecta
e intelectual del Cosmos, y el sistema de esperas y sus movimientos se mantienen pero
con otro ge. La Tierra ha perdido su poder de referencia absoluta contra € Sol. Esto
descentra e ingtituye a su modo una relatividad de centros. Esta modificacion puede
interpretarse como una metonimia, un desplazamiento del centro de atencién, un
deslizamiento de la mirada hacia lo contiguo en la topologia del cosmos. El barroco
subvierte el orden “supuestamente normal” de las cosas, como la elipse subvierte y
deforma el trazado del circulo que la tradicién idealista supone el més perfecto detodos.

El universo sigue centrado, pero la esfera del cosmos se ensancha y borra sus
contornos, permite otro centro, otra perspectiva. Yano hay un dictamen Unico respecto
del mundo y, por lo tanto, de los hombres. Dice Juana Inés, revelandose contra la

opinién univoca de las ingtituciones que persisten en sustentarla:
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Pues, si no hay quien lo sentencie,
¢por qué pensais, vos, errado,
gue os cometié Dios a vos
la decision de los casos?
“ Finjamos que soy feliz’

El planeta deja de ser un escenario que imitaal celeste. Al mismo tiempo, afirma
su autonomia: ya no refleja ningln exterior y lo que en él ocurre no es una repeticion
degradada, ya que ninguna esfera ideal 1o modela. El espacio, ahora que no respeta un
modelo al que hay que asimilarse, se transforma en un sitio de creacion y de libertad. La
ciudad misma, por giemplo, deja de ser un doble imperfecto, un reflgjo: la existencia
terrestre ya no es considerada solamente una etapa hacia la vida celeste: el hombre que
mide no esta de paso y su vida no es un olvidable prélogo; vale la pena mejorarla,
prolongarla. “Con el universo heliocéntrico, el centro se exilia, el hombre se instala.”
(Sarduy, 1999: 1214). Tiene que quedar méas espacio entre fin de subtitulo y titulo

siguiente que entre subtitulo y el texto que le sigue.

1.1.3. BARROCO, EPOCA

Si consideramos al barroco como un concepto epocal, debemos decir que fue unitario y
transnacional, fue el mundo de la Contrarreformay del Absolutismo.

El barroco surge en el mundo espaiiol y en el americano en medio de la
desolacion provocada por la decadencia de la Espafia imperial. Por esto, necesita
presentarse como una estructura firme y absoluta frente a un mundo cambiante y fugaz,
pretende organizar este momento de ambigliedad y de duda existencial por medio de un

formato realista y absoluto.

“La ortodoxia hispana se aliment6é del neoescolasticismo [...] hay una clara
conexion entre & neotomismo y la sociedad patrimonial novohispana. El
neotomismo considera ala sociedad como un sistema jerarquico en € cual cada
personay cada grupo sirven a un proposito de orden general y universal que los
trasciende. El sistema jerérquico y la jerarquia no es un producto del contrato
social: pertenece a orden del universo y de la naturaleza. EI neotomismo
estaba destinado a dar una justificaciéon l6gica y racional de la revelacion
cristiana; a su vez la prédica y la defensa de la revelacion cristiana eran €
fundamento del Imperio espafiol. La ortodoxia era € sustento del sistema
politico.” (Paz, 1982: 49).

De corte aristocratizante, fue dual también en este aspecto. Es, a mismo

tiempo, la reaccién de una concepciodn artistica esencialmente popular que a su vez
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mantenia igualmente la clase culta dominante, pero tomando més en consideracion
a las grandes masas populares. A esto hace alusion Hauser cuando expresa que “La
Iglesia conoce demasiado bien el peligro que amenaza desde el espiritu subjetivista
de la Reforma y desea que las obras de arte expresen el sentimiento de la fe
ortodoxa de manera tan inequivoca y libre de toda caprichosa interpretacién como
los escritos de los tedlogos.” (Hauser, 1964: 487).

Igualmente, las concepciones artisticas de los circulos oficiales, tanto de la
Iglesia como de la corte, y el gusto de los artistas y aficionados que no se preocupaban
de ella o tenian otras intenciones estéticas e ideoldgicas, entran en un conflicto
tipicamente moderno entre los factores conservadores y los progresistas de la vida
artistica. Esto no resulta solo de la diferencia entre las orientaciones del gusto, sino que
juega ante todo como una lucha de poder. El enfrentamiento con la ingtitucién, que
ampara la letra muerta en tanto inamovible, por el derecho a la palabra muestra que
siendo todos capaces de discernir lo mejor para cada uno, es imposible un juicio Unico y
arbitrario.

Todos son iguales jueces;
y siendoigualesy varios,
no hay que pueda decidir
cual eslo més acertado.
“ Finjamos que soy feliz’

1.1.4. BARROCO, IDEOLOGIA HEGEMONICA, DISCURSO DE PODER, MECANISMO DE

DOMINACION

El barroco europeo y el primer barroco hispanoamericano consideraban al universo en
movimiento, descentrado, pero siempre en armonia y todavia homogéneo, puesto que
estaba determinado desde el exterior por el doble logos autoritario del Dios jesuitay su
metéforaterrestre, e rey.

“En € siglo XVII se opera un cambio radical. A la politica de «tabula rasa»
sucede lo que podia llamarse la politica de puente, se establece una via de
comunicacion, mas sobrenatural que natural entre el mundo indigena y el
cristianismo. Este nuevo sincretismo [...] buscaba en & paganismo
prefiguraciones y signos del cristianismo. Fue obra de tedlogos e historiadores
de la Compafiia de Jesis y de algunos intelectuales cercanos a €ella. El
sincretismo jesuita fue también un intento de universalizacion.” (Paz, 1990:
56).
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El barroco es método, pero también vocacion, por lo que ha podido relacionarse
con la expansion jesuitica y su pedagogia. Esta es una expresion enérgica que no solo
muestra, Sino que “pone las cosas frente a los 0jos’. Arte de la argucia, su sintaxis
visual y textual esté organizada en funcién de relaciones inéditas: distorsion e hipérbole,
todo artificio posible con tal de argumentar, de presentar autoritariamente, sin
vacilaciones, sin matices, todo por convencer. Esto es caracteristico de la vocacion
pedagdgica del barroco.

El Barroco espafiol es asi considerado un arte que, para algunos, celebra el
poderio de la Espafia imperial; para otros, es el lenguge grandilocuente y
propagandistico a través del cual se expresa la crisis y la decadencia de un imperio que
recurre a todas las formas posibles de estabilizacién y permanencia. Se trata de una
escritura al servicio de la dominacion, de un codigo expresivo articulado a formas bien
concretas e institucionalizadas de control que es impuesto como herramienta del arte del
sistema hegemonico y asi es asimilado a las formaciones sociales y artisticas del mundo
colonial.

Balbuciente con la copia

lalenguatorpe se aflige;

mucho ve, y explica poco;

mucho entiende y poco dice.
“ Romance Respondiendo a un Caballero
del Perd, que le envi6 unos Barros
diciéndol e que se volviese hombre”

Un cédigo al servicio de intenciones claramente apologéticas del orden colonial,
especialmente de una superestructura administrativa civil y eclesiastica. Lo que en la
metropoli fue un impulso de liberacion cultural llevado hasta limites extremos de las
posibilidades del lenguaje, se convierte, por lo general en la Colonia en un vehiculo de
poesia devota, de reverencia hagiografica.

“Nueva Esparia fue una vasta plaza en la que se enfrentaban y confrontaban el
palacio, € ayuntamiento y la catedral, € principe y su corte, € pueblo en su
pluralidad de jerarquias y jurisdicciones y la ortodoxia rdigiosa. El convento y
la universidad eran los centros de poder, [...] pero eran también fortalezas, no
defendian a la Nueva Espafia de |os piratas y de |os ndmadas, sino del tiempo.
Nueva Espafia no estaba hecha para cambiar, sino paradurar. [...] su visién de
la perfeccion era imitar en la tierra, € orden eterno. En una sociedad de esta
indole, la critica se concebia como una critica de las infracciones y
desviaciones de los principios que fundaban ala sociedad.” (Paz, 1990: 66).
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El Concilio de Trento necesitaba de esa proliferacion incontrolada de
significantes y también de esa diestra conduccion del pensamiento para contrarrestar los
argumentos reformistas. A esta necesidad respondié la iconografia pedagogica
propuesta por los jesuitas, un arte que ponia a servicio de la ensefianza de la fe todos
los medios posibles, que niega la discrecion y adopta €l matiz teatral para construir una
retorica de lo demostrativo y lo evidente.

Tanto la literatura como la iconografia barroca virreinal estan al servicio de un
plan: convencer a todos de que la verdad es la comunicada divinamente a través de la
Iglesiay del poder imperial. Es asi, porque asi lo promulgan lalglesiay el Imperio, por
lo tanto, lo que muchas veces se define como teologia es tautologia. Tanto el convento
como la Universidad constituyeron centros de saber y fortalezas al mismo tiempo,
“...no defendian a la Nueva Espafia de los piratas y de los némadas, sino del
tiempo.[...] En una sociedad de esta indole, la critica se concebia como un desvio de los
principios que fundaban a la sociedad.” (Paz, 1982: 66).

La estructuracién barroca de la vision del mundo no pretende presentar una
Opticade larealidad, sino ser “larealidad misma’.

El barroco es el resultado de lareforma que realiza lalglesia Catdlica y responde
alanecesidad de que el espiritu y laletra entren por los ojos.

Por otra parte, €l gobierno desea romper las relaciones personales de los artistas
con el publico y ponerlas en directa dependencia del estado. Artistas y poetas deben en
adelante, servir solo al estado y las Academias deben educarlos y mantenerlos para tal
servicio. Estas disponen de todos los beneficios con los que Unicamente puede contar un

artistay de todos los medios de poder adecuados para intimidarle.

“En toda sociedad funciona un modelo de prohibiciones y autorizaciones: el
dominio de lo que se puede hacer y de lo que se puede decir. Hay otra esfera
también dividida, mas amplia: 1o que se puede decir y |o que no se puede decir.
Las autorizaciones y prohibiciones comprenden una gama de matices my ricay
que varia de sociedad a sociedad.” (Paz, 1990: 16).

Por lo tanto, existe un sistema que asegura el estilo de la corte, con sus reglas y
sus limitaciones, y el predominio absoluto del monopolio de la educacién artistica, que
organiza estatalmente la produccion del arte. De esta forma, todos los privilegios y
oportunidades estaran de parte del conservadurismo y todas las desventajas y peligros,

de parte del progreso.
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“El antagonismo de estos dos partidos, la oposicion entre un arte académico y
otro no oficial y libre, la lucha entre una teoria artistica abstracta y
programatica y otra viviente que se desarrolla con la préactica, imprime
precisamente al Barroco y al periodo artistico siguiente su caracter peculiar y
moderno.” (Hauser, 1964:503).

En esta sociedad colonial, subordinada al poder imperial y eclesiastico, existe
una especie de “cofradi@’ —no olvidemos que nos encontramos en tiempos
inquisitorios— de “lectores terribles’, como los Illama Paz, que influian en los
productores de arte. Los lectores terribles estan presentes en la obra de sor Juana y
juegan un rol importante a la hora de sus elecciones literarias. Los escritos de Juana Inés
nos dicen cosas y la real comprensién de éstas estard marcada por el darnos cuenta de
gue es un decir rodeado de un silencio cargado de significacion. Es “aquello que toca no
solo a la ortodoxia de la Iglesia catdlica, sino a las ideas, intereses y pasiones de sus
principes y sus oOrdenes. La comprension de la obra de sor Juana incluye la de la
prohibicion a que se enfrenta la obra.” (Paz, 1990: 17).

Nueva Espafia fue una tipica sociedad ortodoxa de corte, ésta no solo influencio
la vida politica, sino que fue el modelo de la vida social. La corte virreinal ejercié una
doble mision civilizadora: transmitié a la sociedad novohispana los modelos de la
cultura aristocrética europea y propuso a la imitacion colectiva un tipo de sociabilidad
distinto de los que ofrecian las otras dos grandes ingtituciones, la Iglesia y la
Universidad. “El gran instrumento politico y cultural de la monarquia absoluta fue la
corte” (Paz, 1990: 43).

1.2. BARROCO HISPANOAMERICANO O BARROCO DE INDIAS

El barroco, como sistema de pensamiento y comprension del mundo, puede actualizarse
con significados estético-ideoldgicos diversos de acuerdo con las diferentes geografias
gue lo reciben. Por esto, es posible hablar de Barroco de Indias y aludir al encuentro de
constantes y variables propios del desarrollo de una cultura dependiente pero
diferenciada, como la americana

“La importancia del barroco reside principalmente, por un lado, en que la
evaluacion de esa produccion pogtica plantea problemas critico-historiograficos
gue se proyectan sobre e desarrollo posterior de laliteratura continental, y que
derivan del proceso de imposicion cultural y reproduccién ideoldgica que
acompano a la practica imperial En segundo lugar, es también en € contexto de
la cultura barroca que aparecen las primeras evidencias de una conciencia
social diferenciada en € seno dela sociedad criolla.” (Morafia, 1998: 1).
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Puede interpretarse asi |a historia literaria hispanoamericana como la repeticion
de un patrén de dependencia que sojuzg6 formas autdctonas;, como un producto de la
transculturacion y de la censura; pero también, como expresion de rebeldia e impulso
auténomo, ya que la obra de sor Juana es a un tiempo, respetuosa de la formay rebelde
en cuanto a su contenido y al tratamiento del codigo.

Situada en un érea periférica y dependiente, la cultura barroca virreinal esta
condicionada por la ideologia hegeménica. Como sociedad nueva, constituida
econdmica, étnicay linguisticamente por elementos diversos a los metropolitanos y con
una dindmica propia, este grupo plantea necesidades expresivas diferentes de las del
peninsular. Esto es l6gico si se considera a la obra cultural vinculada a sus condiciones
histérico-sociales de produccion y como una necesidad subjetiva de expresion a través
de un discurso por medio del cual se canalizan intentos de legitimacion o reivindicacion
antihegemaonicos.

Los grupos productores y receptores de arte, en este caso estamos hablando de
obras literarias, actualizan asi el estilo literario dominante a través de un proceso de
diferenciacion del metropolitano.

“Los textos mas importantes de la literatura americana del siglo XVII aparecen
asi como productos excepcionales por su fidelidad a las formas canénicas. Por un
lado, es imposible desconocer que los cédigos conceptuales y estéticos del
Barroco europeo y principalmente peninsular son impuestos en América como
parte del proyecto expansionista que buscaba unificar entornoaunrey, un diosy
una lengua, la totalidad imperial. Tanto para la minoria peninsular como para la
creciente oligarquia criolla € Barroco constituyé un modelo comunicativo a
través de cuyos codigos € Estado imperia exhibia su poder bagjo formas
altamenteritualizadas.” (Morafia, 1998: 3).

Es sumamente importante intentar una caracterizacion del sector letrado de la
Colonia para poder vislumbrar desde qué perspectiva ideolégica se produce la
apropiacion de estos coédigos metropolitanos y la forma que encara su redimensio-

namiento en América.

“En € siglo XVII se dibuja con mayor claridad la divisién dual en la cumbre de
la sociedad. El resentimiento de los criollos frente alos esparioles, ya visible en
el siglo XVI se acentlia en € siglo XVII. El criollo se sentia leal stbdito de la
coronay, a mismo tiempo, no podia disimular a si mismo su situacion inferior.
En € siglo XVII estos encontrados sentimientos no se expresaban en términos
politicos sino que tenian una coloracion afectiva, rdigiosa y artistica’ (Paz,
1990: 53).
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Este sector letrado es criollo, hijo de espafioles o de nativos y espafioles.
Educado como tal en un contexto diferente al de la madre patria, es un ser simbiético,
en proceso constante de autoconstruccion e identificacion. Posee expectativas y
frustraciones definidas en relacion con los grupos peninsulares, con los que compite,
pero con un horizonte ideolégico definido y limitado a las alternativas de su época, a su
lugar y a su situacion social. El hombre ilustrado de la Colonia conoce sus capacidades
y lucha contra sentimientos ambiguos; por una parte, su debida sumision y respeto para
con la peninsula, por otra, su orgullo que le compele a superar las diferencias entre
espanoles y criollos, utilizando los recursos disponibles.

“No es de extrafiar, entonces, que la ya para entonces sofisticada intelectualidad
criolla intentara consolidar sus posiciones a través de la apropiacion de esos
codigos. La habilidad para hacer uso de los discursos metropolitanos se
convirtio asi en una especie de prueba que permitia definir las posibilidades de
comprension y participacion de los grupos sociales periféricos. Més aun: bajo
el régimen inquisitorial los modelos metropolitanos protegian al discurso
colonial de toda sospecha de heterodoxia.” (Morafia, 1998: 2).

Desde esta perspectiva debe analizarse la apropiacion de los modelos literarios
oficiales, asi como los aportes de la cultura indigena. Las formas ideoldgicas que
surgiran se expresardn a través de los cddigos del dominador. El proceso de
diferenciacion respecto de la formacion social peninsular sera gradual, problemético y
muchas veces contradictorio: el hombre barroco colonial se encuentra acuciado por la
dualidad y en su discurso ideoldgico es posible rastrear esos avances y retrocesos,
caracteristicos del repliegue barroco, en el curso de la constitucion de su identidad
criolla.

Una ideologia emergente, articulada a conflictos diversos y redimensionados
estéticamente, comienza a expresar su condicién social a través del mismo modelo
expresivo del dominador que asume, en general, la forma de un repertorio de recursos
avalados y estructurados ya fijados en un pacto de lectura diferente para cada época.

Siguiendo con la idea de pliegue y repliegue, movimientos barrocos, vemos una
especie de fendmeno de retorno por € cual los sectores dominados en determinado
momento de la historia comienzan a activarse hasta generar repuestas sociales
diferenciadas, aunque algo mimeticas.

Es necesario intentar analizar la utilizacion de géneros, formas de composicion y

figuras retéricas, como asi también, su vinculacion con las estructuras ideoldgicas de
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poder. La manera de esta relacion ayudara a la interpretacion del significado de la obra

y del proposito del artista.

1.2.1. RASGOS DIFERENCIADORES DEL BARROCO DE INDIAS

El barroco asume en América, junto a las manifestaciones celebratorias del sistema
imperial, el carécter de discurso de ruptura. Este discurso se afirmaen la representacion
de las diversas formas de marginalidad criolla impuesta como expresion epocal
americana. Es a partir de esa representacion que el discurso barroco de Indias de una
parte de los productores artisticos e intelectuales de la Colonia se afirma como
reivindicativo y americano

Te va a convenir separar las partes. Te paso esto que sigue a la hoja proxima

porque es como s fuera otro capitulo.
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2. ACERCAMIENTO A LA VIDA Y A LA OBRA DE SOR JUANA INESDE LA
CRUZ EN EL PARTICULAR CONTEXTO DEL BARROCO DE INDIAS

2.1. BIOGRAFIA DE SOR JUANA INES DE LA CRUZ

En el contexto geogréfico y social del Virreinato de la Nueva Espafiay en el entorno de
una familia criolla que se podria considerar “media’, que no destaca ni por su poder
econdmico ni por su influencia politica nace Juana Inés de Asbaje 0 Asuaje y Ramirez
de Santillana, el 12 de noviembre de 1651, en la hacienda de San Miguel Neplanta,
Amecameca, actual estado de México.

Una de tres hijas de Isabel Ramirez con el vizcaino, es su madre la primera
generacion estrictamente criolla de la familia ya que sus padres, Pedro y Beatriz
Ramirez, habian nacido en la peninsula.

El padre de Juana | nés, supuestamente de origen vasco, desaparecio pronto de la
vida de Isabel; se supone que ambos mantuvieron una unién consensuada. Esto estaba
condicionado por la escasez de hombres, la lgjania de los asentamientos que muchas
veces impedian la presencia de un parroco y el nomadismo de los espafioles y criollos
gue buscaban una mejor situacion para sus vidas. Dualismo de la época: extremarigidez
y control sobre las mentes y las almas, lasitud en relacion con las pasiones. En palabras
de Octavio Paz:

“Las ortodoxias rdigiosas y politicas son implacables con las opiniones
heréticas, no con las pasiones de los sentidos. Unay otravez se ha subrayado la
extrema religiosidad de la época y su sensualidad no menos extrema. El
contraste violento entre severidad y disolucion aparece en todas las
manifestaciones de la edad barroca y es comun a todos los paises y a todas las
clases. Muchas veces austeridad y relgjacion se dan en una misma alma.” (Paz,
1990: 105).

En 1655, la figura del padre de Juana ha pasado a ser un recuerdo y tanto €lla,
como su madre y sus hermanas, quedan al amparo de los abuelos maternos. Es ali, en la
cercana hacienda de Panoayan y a cuidado de su abuelo, quiza su Unico referente
paterno y ligado al saber, donde Juana Inés conduce su instruccion. La labor de Pedro
Ramirez en La Nueva Espaiia fue la del campo, esto le permitié un capital respetable y
cierto bienestar econdmico. El hecho de poseer cierta cultura y una considerable
biblioteca fueron causas por las que Juana descubre y libera por primera vez su genio
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creador y su sorprendente inteligencia. A los tres afios ya habia aprendido a leer y a
escribir, y a los siete reclamaba concurrir a la Universidad. A los ocho afios, ya habia
compuesto su primera loa al Santisimo Sacramento parala festividad de Corpus Christi.
Su devocion por el estudio la llevé a autocastigarse si no cumplia con las exigencias de
un aprendizaje autoimpuesto.

En 1656 fallece su abuelo y su madre la envia a la capital a vivir a la casa de su
hermana, Maria Ramirez, esposa del acaudalado Juan de Mata, donde Juana estudia
latin “en veinte lecciones” con el bachiller Martin de Olivas. Es probable que el traslado
de Juana a la casa de sus tios obedezca a razones intrinsecas a la nueva unién de su
madre con Diego Ruiz Lozano, quien al momento de morir se encontraba todavia
casado con otra mujer. No se conoce demasiado de la relacion de Juana Inés con su
padrastro, pero es sabido que sblo reconocid una influencia masculina 'y paternal en su
vida y esa fue la de su abuelo materno. Probablemente, debido al firme carécter de
Juana, no debe haber sido una relacion fécil, sobre todo, luego del nacimiento de sus
otros medios hermanos.

En 1664 Juana ingresa a la corte como dama de compariia de la virreina, Leonor
Maria Carreto, marquesa de Mancera. Se sabe que en el contexto cortesano su buen
aspecto, personalidad desenvuelta y superior inteligencia llamaron la atencion del
Marqués, quien en cierta ocasion reunio a cuarenta relevantes letrados de diversas
facultades para someterla a un examen del cual, por supuesto, salio triunfante.

No se conoce demasiado més sobre su permanencia en la corte. Destac6 como
dama de compafiia por su graciosa inteligencia, dotes artisticas y culturales. Muchos de
los eventos degtinados a entretenimientos le eran encargados a Juana, como asi
también, pequefios sonetos y obras cortas para cortesanos y festejos de Palacio.

Cansada de la vida de la corte y sin demasiadas opciones por delante, porque no
debemos olvidar su condicién de ilegitima y su escasa dote, ingresa en 1667 y a los
dieciséis afios al convento de San José de las Carmelitas Descalzas. Sin embargo, decide
retirarse a los tres meses por el rigor caracteristico de la orden. Decidida por la vida
religiosa ya que en palabras de la propia Juana: “Entreme a religiosa, porgque aunque
conocia que tenia el estado de cosas, muchas repugnantes a mi genio, con todo, para la
total negacion que tenia para el matrimonio, era lo menos desproporcionado y 10 méas
decente que podia elegir.” (“Carta Atenagorica’), ingresd luego a la més flexible orden
de las jerénimas, en el convento de Santa Paula, donde por fin profesd el 24 de febrero
de 1669.
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En el convento, donde vivié lo que le quedaba de vida, fue contadora y
archivista, tuvo a su cargo la tesoreria del convento y declind dos veces el puesto de
Abadesa; mas que nada, se dedicé al estudio y a la escritura. Famosa, aun dentro del
claustro, constantemente era llamada para escribir obras por encargo y en sus aposentos
se celebraban tertulias y chocolates literarios en donde sus invitados, algunos célebres
estudiosos y literatos y en compania de los Marqueses de turno, debatian sobre arte,
filosofiay ciencia.

Durante mucho tiempo Sor Juana no tuvo mayores problemas en su vida
conventual hasta que, como lo afirma Octavio Paz, escribié “una carta de més’. En su
plena madurez literaria criticd al Padre Vieyra, jesuitay portugués de origen, un sermon
que versaba sobre lo relativo alos limites entre lo humano y lo divino, entre el amor de
Diosy el de los hombres. Esa misiva se publico con el largo titulo de Carta Atenagérica
de la madre Juana Inés de la Cruz, religiosa profesa de velo y coro en e muy religioso
convento de San Jerénimo que imprime y dedica a la misma Sor Filotea de la Cruz, su
estudiosa aficionada en e convento de la Santisma Trinidad de la Puebla de los
Angeles.

Sucintamente, en esta carta disentia con el padre Vieyray, avalada por la palabra
de grandes santos y tedlogos, insistia en la que la mayor fineza de Cristo no habia sido
morir por los hombres, sino darles la libertad de obrar. Consideraba que la muerte de
Cristo habia dejado un espacio para que utilizara sus capacidades y su derecho a elegir
la direccion de su vida y de sus actos, cargando con la responsabilidad que esto
conllevara

Esta critica tuvo nefastas consecuencias aun cuando su publicaciéon corrié a
cargo de la citada sor Filotea, que no era otro que el obispo de Puebla, Fernandez de
Santa Cruz y antagonista de Vieyra. Este, finalmente, terminé |lamandole la atencion y
aconsejandole que se dedicara a asuntos menos profanos y mas santos. Sor Juana fue
obligada a deshacerse de su biblioteca, de sus instrumentos musicales y mateméticos y
exhortada a dedicarse exclusivamente al convento.

Entre dos posiciones antagonicas, la del Obispo de Puebla y la del Obispo de
Lisboa, sor Juana fue una herramienta en manos del primero, fue su méascara 'y su
disfraz, asi como también su chivo expiatorio. Octavio Paz sintetiza esta situacion con
esta clara frase: “El saber como transgresion implica el castigo del saber.” (Paz, 1982:
123).
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Cuatro afios mas tarde, el 17 de abril de 1695 y debido a una epidemia que azotd
alaregion y a convento de Santa Paula, sor Juana murié ayudando a sus hermanas

enfermas.

2.2.LAMUJERY LA VIDA CONVENTUAL EN TIEMPOS DE JUANA
INES

Sabido es que el Unico horizonte respetable y aceptado para la mujer de la época se
debate entre el hogar y el claustro conventual. Ambos estan marcados por el signo de la
obediencia

En los textos biblicos, la funcién de la mujer fue siempre la de compafiera del
hombre, por lo tanto, el matrimonio es el estado en el que las mujeres alcanzaban toda
su dimension mediante la reproduccién biolégica y el mantenimiento doméstico. La
vida matrimonial, pese a todo, est& seguida de cerca por la Iglesia en esos tiempos a
través de un sistema pedagogico en el que la mujer puede lucirse y santificarse en el
silencio y la responsabilidad. No se considera necesario cultivar la inteligencia 'y esto
favorece laignoranciay su correspondiente situacion de sometimiento.

“En medio de esa tensién la estructura social de la Espafia moderna concede a
la mujer una minima libertad y una méxima reclusion. Se admite cierto derecho
de la mujer a la instruccién pero € programa educativo queda reducido a la
lectura y escritura, a unas reglas aritméticas esenciales y, sobre todo, a la
instruccion religiosa. Asi, € hogar se perfila en muchos aspectos como un
claustro paralelo a del &mbito conventual.” (Duby, 1992: 572).

2.2.1. EL CONVENTO COMO HORIZONTE, EL CONOCIMIENTO COMO TRANSGRESION

“Toda vez que € convento se convierte en una salida, deseada o impuesta, las
experiencias reigiosas que entre sus limites viven las mujeres, son a veces tan
variopintas como las propias razones que las llevaron a hacer su profesién de
fe” (Duby, 1992: 575).

En una sociedad jerérquica como la de Juana Inés, en la que el nacimiento
concedia nombre y rango en la comunidad, el saber era uno de los Unicos recursos
disponibles que se tenia contra un nacimiento pobre o plebeyo.

En convento, como centro de actividad literaria, era para las mujeres el Unico
medio de integracion y promocién social que posibilitaba una forma de expresion
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emocional. Es en el entorno conventual donde la mujer podia llegar a ostentar cierto

poder y libertad, aunque bajo la constante y estricta vigilancia masculina.

“En la radicalizacion del sistema ideoldgico y jerérquico, la Iglesia y la
Inquisicién limitaron el acceso de la mujer a la cultura. En algunos momentos
se aconsgi6 que no aprendiera a escribir, bastaba con que supieran leer. [...]
responsabilidad que tuvo la Iglesia a escoger y difundir un modelo Unico para
el comportamiento femenino. Al relegarla, en definitiva, a una funcion
subalterna disfrazada bajo la permanente sublimacién del encierro.” (Duby,
1992: 582).

Los libros de la biblioteca de su abuelo le abrieron las puertas a un mundo
distinto al que le correspondia por género y nacimiento, a un mundo masculino.

Los libros estan escritos y son leidos, en su mayoria, por hombres. EI mundo de
los libros pertenece a los elegidos. A través de ese vedado universo literario se puede
aprehender la realidad y la realidad a la que se puede acceder es la de las ideas y los
signos. La mujer erudita temprana de la Colonia ya aspira a que se reconozca la
igualdad entre los entendimientos y capacidades femeninas y masculinas. Y en relacion
con esto opina Paz: “Contradictoria intimidad de sor Juana: es una decidida exaltacion
de la condicion femenina y simultaneamente, expresa una no menos decidida voluntad
de trascendencia de esa condicién.” (Paz, 1982: 231-232).

Pero el saber pertenece a los hombres. El convento se convierte asi en un pasaje
al mundo del conocimiento, pero a uno prohibido para la mujer de la época. Saber es la
pasion de Juana Inés, pero encarna también una gran transgresion. En su celda, la
biblioteca es el lugar del tesoro, €l lugar del conocimiento. A través conocimientote él
ella puede acceder al mundo y, de alguna manera, dominarlo. La clausura se transforma
en un universo de signos. El XVII fue un siglo de emblemas que, en manos de los
jesuitas, se convirtieron en parte de un sistema de interpretaciones del mundo. Este
también era un signo, un simbolo, un jeroglifico, un emblema. Si la realidad era
emblematica, entonces, cada cosa era un simbolo, una idea 'y el claustro se abria para

ellatras esos simbolos e ideas, hacia un espacio sin fronteras... o con ellas.

“La biblioteca es € lugar ddl tesoro, todo tesoro tiene sus guardianes [...] la
imagen del tesoro convoca la figura del héroe y sus hazafias. Proezas que son
violaciones épicas y profanaciones heroicas. Inés debe tomar la fortaleza por
asalto y apoderarse del conocimiento como los piratas de su tiempo. El
conocimiento es transgresion, es un tesoro que consiste en libros hechos por
hombres, acumulados por ellos y distribuidos entre ellos. Para apoderarse de
ese conocimiento hay que disfrazarse. La virilidad es un disfraz impuesto a
Juana por la sociedad y 1o mismo sucede con su profesion de religiosa.” (Paz,
1982: 122).
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2.3. REUTILIZACION DE LOS RECURSOS CANONICOS DE LA
RETORICA FORENSE Y DE LA APOLOGIA PARA LA CONSTITUCION DE UN
NUEVO “YO" LITERARIO EN EL BARROCO DE INDIAS

Un yo epistolar lirico que se afirma en su individualidad es un yo critico que intenta
desentrafiar el modelo de la sociedad virreinal y expresar sus aspiraciones, reclamos y
maneras particulares de visualizar el mundo utilizando recursos candnicos con una
diferente funcionalidad ideoldgica, por giemplo, el de la retérica forense. Asi también
—Y esto se verd claramente en sor Juana— se recurre a la utilizacion perversa de la
erudicion, al redimensionamiento del tépico del vigie como una travesia por espacios
periféricos y marginales, descubriendo asi una sociedad virreinal con sus
contradicciones y conflictos por medio del discurso critico y de la polémica.

El yo epistolar puede verse en numerosos ejemplo de la poesia de sor Juana, ya
que, barroca y carnavalesca, militante y erudita, discurre sobre temas y problemas en
forma claramente dialdgica; esto sin olvidar que la escritura y las cartas “ Sefior: para
responderos’ en “ Respondiendo a un caballero del Per(” representaban para ella el
escape de su reclusion y su manera de entablar relacion con el exterior. También se
observa en* Oyeme con |os ojosya que estan tan distantes los oidos [ ...] en ecos de mi
pluma mis gemidos’ de “Amado duefio mio” .

Como individuo que indaga y se auto construye en un ejercicio barroco de
repliegue, reutiliza tipos discursivos como la apologia y la defensa pero orientados hacia
el proyecto de construccién de su propia identidad. Esto se logra a través de una retérica
especifica que permite mayor variedad expresiva, ya que no exige apegarse a
determinadas reglas del decoro y favorece a quien quiere expresarse de manera personal
y mostrar su punto particular de vista, como asi también su experiencia individual de los
hechos a través de la correcta argumentacion. Por medio de ella se interpela al sujeto
virreinal e se impugna el orden ideoldgico e institucional de la época, desafiando la
hegemonia espafiola de y en los discursos dominantes, desde una perspectiva
descentralizada y cuestionadora. Por esto se puede hablar de “tratamiento barroco” de
ciertos elementos o aspectos de la vida, porque d hombre del siglo XVII se areve a
retomar, a reutilizar y a reelaborar desde un lugar y un modo diferente. Esta es la
sintesis, quiza, de lo que significa el tratamiento barroco: ofrecer otra mirada, desde otro
punto de vista, de las mismas cosas: el mundo, €l hombrey larelacion entre ambos.
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El género retdrico de la apologia y de la defensa provee un modelo que tiene sus
origenes en la poesia medieval, principalmente, en la poesia de alabanza. En muchos de
los poemas de sor Juana se vera este tratamiento vasallo-sefior, propio de la lirica
provenzal cortesana. Durante la Colonia, la apologia y la defensa aparecen de manera
constante integrando textos literarios y otros donde se realiza la defensa de lo
americano, la exaltacion de la naturaleza o la cultura del Nuevo Mundo; o donde se
efectla el relevamiento de la produccion cultural de los criollos o la celebracion de
individuos significativos dentro de la sociedad de la época que van adquiriendo
socialmente una innegable visibilidad.

Es interesante notar de qué modo el discurso apologético puede leerse como
procedimiento de exaltacion y elogio o como su contrario —propio de la antitesis
barroca—, como recurso para la critica y el insulto. EStos procedimientos no son
ociosos, tienen la funcion de legitimar y defender posiciones especificas con respecto a
perspectivas o topicos que luchan por obtener reconocimiento publico o afirmar una
determinada posicion ideoldgica o cultural dentro de la sociedad de la época. Su deseo:
evidenciar la productividad cultural americana tratando de demostrar a través de la loa,
del andlisis literario o de la simple enumeracidn de autores y temas poéticos, los méritos
culturales y la capacidad critica del letrado colonial.

En el caso especifico de la mujer erudita de la Colonia, quien aspiraa que se le
reconozca su derecho a la igualdad intelectual, sor Juana utiliza algunos de estos
recursos para posicionarse en la lista de personalidades femeninas relevantes en la
historia del mundo y de la cultura.

Porque veo a una Débora dando leyes, asi en lo militar como en lo politico, y
gobernando € pueblo donde habia tantos varones doctos. Veo una sapientisima
reina de Saba, tan docta que se atreve a tentar con enigmas la sabiduria del
mayor de los sabios, sin ser por elo reprendida, antes por ello sera juez de los
incrédulos. Veo tantas y tan insignes mujeres: unas adornadas del don de
profecia, como una Abigail; otras de persuasion, como Ester; otras, de piedad,
como Rahab; otras de perseverancia, como Ana, madre de Samuel; y otras
infinitas, en otras especies de prendas y virtudes.

“ Respuesta de la poetisa ala

muy ilustre sor Filotea de la

Cruz’

Se trata de recursos de los que se ha valido para combatir su posicion de
desventaja. Ella heredd las tradiciones literarias y cred estrategias aceptando, en primera

instancia, su lugar en el juego en el que incluye estos catdlogos de mujeres como
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muestra de orgullo por su sexo. Utilizo el recurso de la falsa modestia desplegando
sumisiéon y consentimiento, agresion y rebeldia. La utilizacion de este recurso se veraen
lasiguiente parte del trabajo.

En los textos de sor Juana y de otros escritores de la colonia comienza a hacerse
posible la utopia, lo posible que comienza a distinguirse adquiriendo la materialidad de
lo distinto. El texto barroco tiene, en este sentido, un valor fundacional: contribuye a la
congtitucién del imaginario social de América, dibujando un —espacio social un orbe
ordenado de acuerdo con los principios del Imperio pero que también responde a su
propia «racionalidad»— en el que la conciencia del criollo se identificara y diferenciara
a través de discursos que a la vez reproducen y desafian las convenciones y bases
ideoldgicas dominantes.

Frecuentemente, el discurso de la alabanza y de la defensa tiene que ver con la
valoracion personal del que escribe, quien utiliza la forma de alabanza a los
contemporaneos o recurre al discurso forense para elaborar una defensa personal como
mitigado auto-elogio o intento de legitimacion de posiciones diversas a las dominantes.

Ya en la segunda mitad del siglo XVII las apologias y defensas que dan
expresion al discurso criollo tienen un papel particularmente relevante. Se articulan
estrechamente a las tensiones ideoldgicas y culturales de la sociedad barroca,
apartdndose considerablemente del tono preponderantemente celebratorio y canalizando
de manera cada vez mas expresa contenidos ideoldgicos «no canénicos» que socavan 0
al menos impugnan, en mayor o menor grado, los fundamentos ideolégicos del sistema
imperial.

Alabar al otro y defender una postura personal constituyen una pareja antitética
pero posible en la cultura del Barroco. ¢Qué vincula esta dicotomia? ¢Qué intereses
contrapuestos? Pues, autoridad y subalternidad, fe y razdn, escolasticismo y
humanismo, centralismo y marginalidad, hombres y mujeres, criollos y peninsulares,
anverso y reverso de una sociedad mixtay conflictiva.

¢Qué se defiende por medio del género de la defensa? Se intenta resguardar y
sostener una determinada postura que ensefia a otro los fundamentos de la verdad
propia mostrando un angulo de conocimiento diverso del de aguel. Es un modo de
reclamar el derecho a la libertad de pensar y comprender de una manera diferente de la
promovida desde los centros de poder. Su Carta de Monterrey asi lo explicita:

“...vuelvo a decir, hace dafio el estudiar, porque es poner espada en manos del furioso;
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gue siendo instrumento nobilisimo para la defensa, en sus manos es muerte suya y de
muchos.”

En este pequefio fragmento de la Carta es posible ver como el hombre o mujer
de la Colonia comienza a considerar el conocimiento como un arma en manos del
oprimido, como su opcién y quiza, Unica posibilidad de escape hacia la libertad de
pensamiento y hacia el reconocimiento de su identidad diferenciada.
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3. LASMASCARASPOETICAS

3.1. LA RETORICA CORTESANA

Nueva Espafia fue una tipica sociedad de corte, en ella estaba establecido el sisstema de
prohibiciones y autorizaciones estipulado por las reglas de la cortesia. Se trataba de un
tipo de sociabilidad con determinadas particularidades heredadas de la Edad Mediay de
las relaciones sefior-vasallo, dama-trovador, propias del amor cortésy de lasreglas de la
caballeria. La cortesia era una conducta social nacida del ocio y que sdlo era posible,
entonces, dentro del &mbito de la nobleza. Implicaba bésicamente una proyeccion del
lazo feudal y es notable que en el siglo XVII estas formas de sociabilizacion hayan
persistido. Al legitimarse y sistematizarse la utilizacion de la retérica cortesana, se
estaba justificando un sistema que disciplinaba las préacticas y las conductas. Es posible
observar las relaciones de vasallgje en la terminologia utilizada regularmente por sor
Juana.

Amado duefio mio,
escucha un rato mis cansadas qugas [...]
¢Cuando tu luz hermosa
revestira de gloria mis sentidos?
“ Amado duefio mio”

En este poema se utiliza la forma estrofica empleada por la estética de la época e
introducida por Gracilazo: la lira, que permite la digresion, una mayor libertad y no se
restringe a una extension determinada para expresar la exaltacion, el dolor o la ausencia,
el amor, el dolor y la soledad, temas mas 0 menos estables para estas composiciones.

Comienza el poema de sor Juana, refiriéndose al amor como un estado de

dependencia amorosa respecto de su sefior y concluye, también en términos de posesion.

Ven, pues, mi prenda amada:
gue yafallece mi cansada vida

de esta ausencia...
“ Amado duefio mio”

El tema del amor no correspondido o abandonado, asi como el tépico del locus
amoenus, tan caracteristico de la poesia medieval cortesana, se reelaboran en esta queja
mediante un sistema de comparaciones y contraposiciones entre el hermoso paraje en
donde se encuentra €l ser amado y el amante abandonado a su silencio que van
delineando la relacién de poder entre amado y amante, asi como la situacién de
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dependencia que experimenta este Ultimo. La repeticion anaférica del adverbio s, es
casi una propuesta que hace el amante a su amado, desafiandolo a disfrutar de las
maravillas del lugar aun sabiendo del sufrimiento que est4 atravesando el dejado a su

soledad. Funciona sutilmente casi a modo de reclamo.

Si del campo te agradas,
goza de sus frescuras venturosas [ ...
que en @ veras, si atento te entretienes,

gjemplos de mis males y mis bienes.
“ Amado duefio mio”

La sinestesia es otro recurso antitético que propone reducir la paradoja del que
intenta, mudo, ser escuchado por otro, sordo a sus reclamos. Para el poeta, € Unico
modo de “escucha’ desde su posicion subalterna es el de la escritura.

Oyeme con los 0jos,
ya que estan tan distantes |los oidos,
y de ausentes enojos
en ecos, de mi pluma mis gemidos,
y yaqueati nollega mi voz ruda,
Oyeme sordo, pues me quejo muda.
“ Amado duefio mio”

Algunos de estos valores y modos de conducta propios de la cortesia son el
sosiego, la mesura, la discrecion, la cordura, la apostura, la compostura, € buen gesto,
la graciay la disposicion; todos orientados a control y al autocontrol, a no salirse de la
norma, a no ejercer lalibertad. Y es en esta pugna entre poder e intelecto que se utilizan

las mismas armas que se esgrimen contra €l, la que se observa en la siguiente estrofa.

Es de su propio Sefior
tan revelado vasallo,
gue convierte en sus ofensas

las armas de su resguardo.
“ Amado duefio mio”

Estas précticas cortesanas sostuvieron el arquetipo en todos sus aspectos. Las
relaciones, las conductas, las conversaciones y hasta los sentimientos fueron
recreaciones de modelos tomados, convenidos. La experiencia individual debia
sublimarse mediante este tipo de imagen convencional para poder ser aceptada en el

sistema simbadlico y retorico de la sociedad de la época.

Mas, ¢cuando, jay gloria mial
Mereceré gozar tu luz serena?
“ Amado duefio mio”
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El sosiego y la mesura son los conceptos de mayor amplitud y expresan una
actitud de espiritu, una armonia exterior e interior, que se puede resumir en el control de
las pasiones y de los apetitos, asi como en la negativa a abandonarse a cualquier clase
de excesos.

No es saber, saber hacer
discursos sutiles, vanos;
que €l saber consiste solo

en elegir |o mas sano.
“ Finjamos que soy feliz’

Quizéa por esto no observamos en la poesia de sor Juana signos comprobables de
autobiografia, porque no es confesional. Lo autobiografico debia ser neutralizado y
dicho en formas arquetipicas. La expresion individual de las pasiones del corazén o
intelectuales no eran bienvenidas en las producciones de la época.

La poesia barroca, para ser aceptada y reconocida, debia adaptar la experiencia
individual alos modelos concebidos por la filosofiay laretérica en favor de lo genérico,
lo abstracto y lo universal. Quiza se pueda leer entre lineas que universalizando y
generalizando, se prevenia la libertad individual de repensar y expresar de modo
particular.

Por otra parte, en la siguiente cita se pueden observar dos ideas. una, que
responde a su época y a su contexto de censura; se trata de la concepcién de que el
estudio y el pensamiento al servicio del saber solo quitatiempo de vida

La otra idea que podrian contener estos versos nos ubicaria en el pensamiento,
acaso amargo, de aguel que, al modo del Tonto Sabio, prefiere ignorar 10 que sabe a
saber lo que debe callar, con la excusa del imperturbable paso del tiempo, que se pierde
sabiendo, estudiando, intelectualizando.

Aprendamos a ignorar
pensamiento, pues hallamos
gue cuanto afiado al discurso,
més le usurpo a los afos.
“ Finjamos que soy feliz’

Por esto se presentan al lector esquemas arquetipicos del amor y de las pasiones.
Los saberes y los temas vehiculizados por al lirica de sor Juana estén codificados por la
tradicion, son ilustraciones de una ideologia, de una estética y de una retérica que
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provienen de la poesia Provenzal, del Dante y de Tetrarca; por esto los sentimientos son
muchas veces expresados mediante imagenes particulares convencionales.

Si ves d cielo claro,
tal esla sencillez dd alma mia;
y si, deluz avaro,
detinieblas se eshoza d claro dia,
es con su obscuridad y su inclemencia,
imagen de mi vida en esta ausencia.
“ Amado duefio mio”

Por otra parte, se puede ver la ventaja que esto representd para sor Juana al
poder enmascarar en tipos y formas tradicionales y obligadas, temas e ideas no
generales y acaso, no aceptadas. Las formas establecidas para la practica literaria, en
este caso, los recursos de la lirica cortesana le permitieron jugar con ellos, distanciarse

de lo personal y expresarse “legitimamente”’, sin represiones o censuras.

3.2. LO CONVENIDO, EL DESVIO, LA IRONIA Y SU ESTRATEGIA
RETORICA DE LA FALSA MODESTIA

“Mas, joh cuanto poderosa
Eslainvocacion humilde ...”
(Sor Juana Inésdela Cruz)

Se partird de la idea de que la retorica es, de acuerdo con la definicién del Grupo U,
“...un conjunto de desvios susceptible de autocorreccién, es decir, que modifican el
nivel normal de redundancia de la lengua, infringiendo reglas o inventando otras
nuevas.”* También se tendra en cuenta que el lenguaje es redundante en tanto se repite y
se convencionaliza para asegurar su inteligibilidad y es en este sentido como se
empleara el concepto de desvio, en tanto ateraciéon del sentido literal, o ingenuo, sin
artificios.

Convencion basada siempre en la experiencia historica de la subalternidad de la
mujer y sus relaciones, siempre fragiles, con el poder; lamodestia y la autodescalifacion
parecen ser un pasagje obligatorio y al mismo tiempo estratégico.

Apolo sudltalavara
con que los compases rige,
porque reconoce, a veros,

! Gupo U. Retérica general. Barcelona, Paidés, 1987.
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gue injustamente preside.
y asi, d responderos tengo
del todo por imposible.

“ Romance Respondiendo a un Caballero
del Perq, que le envi6 unos Barros
diciéndole que se volviese hombre”

La idea de la desproporcion ha estado siempre internalizada en la conciencia
femenina y constantemente ha sido fuente de tensiones ocultas. Esto puede verse en la
utilizacion del tépico de la falsa disculpa, que abunda en la poesia de sor Juana.

¢En qué te ofendo, cuando sblo intento
poner bellezas en mi entendimiento...

“Quéjase de la suerte: insinlia su
aversion a los vicios, y justifica
su divertimento a las Musas’

La autodescalificacion le sirve a la poetisa para insistir en la insignificancia de
sus motivaciones y capacidades, casi siempre, irdnicamente. Con el tiempo este recurso
fue adquiriendo la fuerza de la convencion y por lo tanto, permitiendo el desvio. La
falsa modestia y otros tdpicos relacionados con ella subrayan las relaciones de
desigualdad entre el artista y su protector, mecenas, publico receptor o censor. En este
caso, muestran larelaciéon desproporcionada entre la mujer religiosa, criollay eruditade
laColoniay el ambito del saber y del poder, absolutamente masculinos.

Y 0 no entiendo de esas cosas;
s0lo sé que aqui me vine
porque, Si es que soy mujer,
ninguno lo verifique.

“ Romance Respondiendo a un Caballero
del Perd, que le envi6 unos Barros
diciéndol e que se volviese hombre”

La poesia hace uso de estos, asi como de otros desvios y convenciones, con un
fin poético intencional cargado de sentido distanciando significados de sus significantes
para lograr mayor poder de significacion. Los desvios disminuyen siempre la
previsibilidad del mensaje y crean expectativas frustradas en tanto no generan las
respuestas convencionales y esperadas por € receptor. De hecho, en esta respuesta a
Caballero del Per(, Juana Inés desvia el sentido mediante la falsa modestia y el
sobrepujamiento en la exaltada admiracion hacia el talento del destinatario de la carta.
¢Qué intentd sor Juana? ¢Halagar su capacidad que hasta hace callar a las musas o
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burlar su capacidad, que por mala enmudece a quien lo escucha o lee? En la palabra
chiste se percibe esta actitud ludica e irénica, resignificando no solo este término, sino
toda la estrofa.

Sefior: para responderos

todas lasMusas seeximen [...]

y siendo las nueve Hermanas

madres del donairey chiste,

no hay, oyendo vuestros versos,

una que chiste ni miste.
“Romance Respondiendo a un
Caballero del Perd, que le envid unos
Barros diciéndole que s volviese
hombre”

Es por esto que la poesia y sus mecanismos de desvio funcionan a la perfeccién
para sor Juana. Ella quiere escabullirse por unavia alternativa, marginal y poner frente a
los ojos del otro, mediante la sorpresa de lo no esperado, una nueva forma de ver y de
sentir.

Es rdevante la utilizacion perversa de las estrategias del discurso barroco por parte de
muchos escritores virreinales facilitada por una literatura que aprovechd la sofisticacion
conceptista que facilitaba la concentracion textual en una escritura que era un importantisimo
vehiculo de propuestas, intrigas y debates en la sociedad virreinal.

Apolo sudltalavara

con que los compases rige,

porqgue reconoce, al veros,

gue injustamente preside.
“Romance Respondiendo a un
Caballero del Perd, que le envid unos
Barros diciéndole que s volviese
hombre”

Este particular empleo retérico tan vinculado con la retérica cortesana comienza a
revelar los signos de la represion, € conflicto y la marginalidad por lo que surge una nueva
modalidad de escritura donde la manipulacion de la palabra, como la del silencio puede llegar a
ser labase de la persuasion y de la elocuencia. “En sor Juana la palabra es virtud y pecado,
prueba de discrecion y sabiduria, a la vez que signo de soberbia e ignorancia afectada.”
(Morafia, 1998: 2).

Sed mi Apolo, y veréis que

(como vuestra luz me anime)

mi lira sonante escuchan

los dos opuestos confines.
“Romance Respondiendo a un
Caballero del Perd, que le envid unos
Barros diciéndole que == volviese
hombre”
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Sor Juana se vale de la escritura como un medio y como un fin para expresar sus
verdaderos propdsitos sin correr con demasiados riesgos. Respeta |os canones de la tradicion y
a tiempo los subvierte constantemente, sabe introducir su propio mensaje dentro de los textos
més convencionales, por lo que podemos determinar e tratamiento parddico en la
intratextualidad.

La sor Juana carnavalesca utiliza los recursos de la parodia y del humor y se ve a si
misma también como parte de esa expresion festivay ambivalente, alegre eirénica, dual. Es por
medio del recurso de la falsa modestia por € que se representa € Tonto Sabio, quien adopta un

aspecto estupido para encubrir la aguda inteligencia que dispara contra € discurso de poder.

Balbuciente con la copia

lalengua torpe se aflige:

mucho vey explica poco;

mucho entiende y poco dice.
“Romance Respondiendo a un
Caballero del Perd, que le envid unos
Barros diciéndole que == volviese
hombre”

Muchas veces Juana se coloca esa mascara, recurso primordial del carnaval, para
expresar un punto de vista subversivo. Siguiendo con lo barroco y carnavalesco, con lo
ambivalente, antitético y dual, € inverso del Tonto Sabio es e Payaso Tragico, por eso, cuando
Juana explora cuestiones morales o ideolégicas, se presenta como una subjetividad
angustiosamente dividida entre |0 que desea y € entorno en € que se encuentra confinada por
saber y saber que no debe saber. Esto, muchas veces, debe haber representado una carga
demasiado pesada.

Sirvame el entendimiento
alguna vez de descanso,
y no siempre esté e ingenio
con e provecho encontrado.
“ Finjamos que soy feliz’

Como la palabra en € contexto de Juana Inés irrumpe en un ciclo de silencio impuesto,
los topicos de la modestia 'y € sobrepujamiento son € punto de apoyo a partir del cual ela
afirma su propia valia, resguardandose en expresiones retéricas clasicas que mantienen a salvo
el orden jerérquico inferior a que se encuentra sujeta. El sobrepujamiento es la contracara del
mismo fenémeno: nada agrega, salvo laironia, y encuadra un discurso mas que de autodefensa,
de impugnacion, denuncia y reconocimiento personal. Ambas férmulas esterectipadas y
previsibles son € marco convencional que rodea a los hechos y a sus, a menudo, indecibles

motivaciones.

36



Apolo absorto se queda

tan elevado de oirle,

que paraaguijar d Carro,

€s menester que le griten.
“Romance Respondiendo a un
Caballero del Perd, que le envid unos
Barros diciéndole que s volviese
hombre”

A través de las pruebas de modestia y humildad, Juana Inés se convierte en una oveja
més dd rebafio que sobresale s6lo por insistencia ajena, o al menos, gena a su voluntad

conciente.

Y cierto queeslocural...]
el diablo me hametido a ser pintora;
dejémoslo, mi musa, por ahora,
aquien sepad oficio...
“Ovillgjos’

Sabido es que d topico de la falsa modestia muchas veces enmascara la produccion de

textos como una respuesta a un pedido para que €l autor escriba.

¢Mas con qué he de pintar, si yalavena
no setiene por buena,
si no forma, hortelana en sus colores,
un gran cuadro de flores?
“Ovillgjos’

La captatio benevolenciae, tdpico ligado al de la falsa modestia, se introduce como
excusa, es un pedido que no puede rehusarse. La escritura por obediencia es posiblemente la
mas importante de las férmulas de modestia y se justifica en el dmbito de censura y
prohibicién en el que estainserta.

Y o tengo que pintar, dé donde diere,

salga como saliere,

aunque sea un retrato

tal, que después ponga: agquéste es gato.
“Ovillgjos’

La ironia es una forma de antifrasis ya que se dice algo para dar a entender 1o
contrario. En tanto recurso de manifestacion de lo contrario de lo que se esta diciendo,
el topico de la modestia muestra cuanta distancia se puede tomar respecto de los hechos
y los dichos.

Por esto, ironia y falsa modestia son parte de una misma vision y ejecucion del
discurso sub-versivo de sor Juana.

Efectivamente, serd la parodia, como estrategia barroca discursiva, la que le

permita a Sor Juana “transcontextualizar” irOnicamente, es decir, resituar la
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significacion por medio de la modestia fingida. Resituar en el sentido de buscar otro
lugar desde el cual decir las cosas, el lugar de “la chicatonta o no capacitada” ayudada
por otro recurso clasico: el de la captatio benevolentiae, para conseguir la disposicion
favorable del publico receptor pues, “a pesar de sus imperfecciones y limitaciones, lo
hace con buena voluntad” y muchas veces, como se ha mencionado, instado.
Y asi, d responderos tengo
del todo por imposible,
si compadecido acaso
VOs Nno tratais de infuirme.
“Romance Respondiendo a un
Caballero del Perd, que le envid unos

Barros diciéndole que == volviese
hombre”

Este método busca sutilmente la defensa o el reconocimiento de lo que se esta
planteando y hasta suele ser un medio para volver la agresividad hacia el otro, ya que la
situacion de sumision de sor Juana puede suscitar sentimientos de conmiseracion,
revaloracion y antagonismo hacia quien esta por encima de ella. Otra manifestacion de
este topico se halla cuando el autor afirma que sera breve para evitar el tedium y el
fastidium del auditorio, buscando también la simpatia de quienes esta intentado respetar
y cuidar.

jJests!, y qué cansados
estaran de esperar desesperados
los tales mis oyentes...
“Ovillgos’

En este recurso de la modestiay en todos los que se encuentran asociados a él se
ve una doble burla. En primer término, se burla e ironiza a expensas del destinatario del
escrito, ya que al estar estrechamente vinculado al panegirico, esta estrategia sirve para
laloay lainvectiva simultanea

Mas s es querer alabaros

tan reservado imposible,

que en vuestra pluma, no mas,

puede parecer factible,
“Romance Respondiendo a un
Caballero del Pert, que le envio
unos Barros diciéndole que se
volviese hombre”

En segundo lugar, €l enunciador se burla de si mismo cuando utiliza la auto-
ironia, en un acto previsto por é. Sor Juana maneja un juego polifénico que conoce sus
engranajes secretos y les saca provecho sin dejarse implicar por ellos. Se distancia
dentro del enunciado (aunque el mundo la identifique con como su voz autora) y en
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este aejamiento estratégico se vale de su actitud de tonta o de no preparada
intelectualmente en el que expone su incapacidad para beneficiarse, ya que ésta es una

de sus multiples figuras, de sus multiples disfraces.

... todas las Musas coligen

gue, de vuestros versos, ho

merecen ser aprendices.
“Romance Respondiendo a un
Caballero del Perd, que le envid unos
Barros diciéndole que == volviese
hombre”

Esta estructura actancial implica un tratamiento especial de la enunciacion
debido a que, generalmente, se involucra al destinatario en el conflicto presente en el
texto através de algunas apelaciones y del uso de la segunda persona.

Sor Juana retrabaja topos clasicos como la modestia para defender su propia
vocacion intelectual en un contexto religioso que se lo impide y juega irdnicamente con
convenciones como el tono confesional, el topico de la escritura por obediencia y la
presencia de un discurso guiado por la experiencia mistica que también la compele a la
escritura

Las formulas de cortesia, anteriormente citadas, también son un modo de
establecer que ella se encuentra en una posicion de obediencia, 1o que le permite
esconder su orgullo autoral. Como se hadicho en términos de Octavio Paz, “La cortesia
es una segunda naturaleza de la aristocraciay €l clero”. Es un sistema de convenciones
y €l desvio de esta convencién plagada de actos de sumision, alabanza y humildad es
minimo, sutil. No se aleja del modelo de tratamiento social, solo lo dirige hacia el
contexto de significacién que més le conviene, invierte el resultado del modelo: quien
ha de salir triunfante y reconocido es el que se humilla. “ ...que yo nunca he escrito cosa
alguna por mi voluntad, Sino por ruegos'y preceptos ajenos, de tal manera, que no me
acuerdo haber escrito por mi gusto sino es un papelillo que llaman El Suefio.”, se
explicay se excusa Juana Inés.

Como una ramificacién del topico de la escritura por obediencia, la féormula de
modestia incluye la de la tardanza en la respuesta, por temor. Otras formulas de
adulacién irénica y de auto-deprecacion, tales como el protestar e orador por su
preparacion inadecuada, por medio del topico de rusticitas, también se relaciona con el

delo indecible.
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Y cierto que eslocura
€l querer retratar yo su hermosura
sin haber en mi vida dibujado. ..
“Ovillgjos’
Muchas veces, se acude a este recurso para poder manejar la ansiedad con
respecto a los peligros inquisitoriales, ya que siempre se ha asociado al tépico de la

modestiay al de la escritura por obediencia, la preocupaciony el temor.

Y dejando esta cuestion

paraque otros la ventilen,

porgue en lo que es bien queignore,

no es razén que sutilice.
“Romance Respondiendo a un
Caballero del Perd, que le envid unos
Barros diciéndole que s volviese
hombre”

3.3. LAS CONTRADICCIONES BARROCAS Y LOS RECURSOS DE
PRESENTACION DE CONTRARIOSEN LA LiRICA SORJUANINA

Se ha seflalado que la inversién es uno de los procedimientos por medio de los cuales
sor Juana expresa su modo de ver y de sentir.

Asi como el quiasmo y el retruécano cambian sentidos y los muestran desde otra
perspectiva, también es posible observar un procedimiento de conversion que sor Juana
utilizay que en el ambito de la l6gica se denomina principio de tautologia. Este le sirve
para solucionar ecuaciones de tipo espiritual e intelectual. Latautologia es una figurade
diccion que se caracteriza por el cambio intencional de la forma, del uso o del sentido
de unaidea, palabra o frase através de la desviacion del significado original que se aleja
del literal y da a entender algo més. Al ampliar la estructuray la evolucién l6gica de lo
gue se presenta por dilucidar, la contradiccidn crea afirmaciones més vividas que no

podian ser explicadas adecuadamente usando el lenguaje literal.

Al queingrato me deja, busco amante;

a que amante que sigue, dejo ingrata:

constante adoro a quien mi amor maltrata,

maltrato a quien mi amor busca constante.
“Prosigue e mismo asunto, y
determina que prevalezca la
razon contra el gusto”

Es por esto que la contradiccidn y su reelaboracion son recursos a servicio de la
retorica, porque su fin es el de solucionar interrogantes, hallar sentido, reordenar un
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estado problemético de situacion y devolver seguridad y firmeza a lo que se presenta

como una sinrazén, como €l lugar de la locura.

... apadecer de todos modos vengo,

Pues ambos atormentan mi sentido:

aquéste, con pedir lo que no tengo;

y aquél, con no tener lo que le pido.
“ Contindia €l mismo asunto y aun
le expresa con mas Vviva
elegancia”

La figura légica para este juego de correspondencias encontradas es la de la
tautologia en tanto €l yo poético redirecciona su razonamiento y convierte una
correspondencia que no es tal en una incorrespondencia que si 1o es. Se puede observar
el clasico movimiento de repliegue y reorientacion propio del barroco. Este movimiento
sustenta la fuerza tltima de larazdn, ya que este reordenamiento tiende a la solucién del

conflicto de contrarios, o que permite ver el afan de control racional del yo poético.

Pero yo, por mejor partido, escojo

de quien no quiero, ser violento empleo,

gue, de quien no me quiere, vil despojo.
“Prosigue d asunto, y determina
que prevalezca la razén contra €l
gusto”

Las correspondencias encontradas son un tépico barroco basado en lo que se
contrapone, lo que no respeta la l6gica direccional. Eto es imagen de lo mutable, de lo
contradictorio, de lo aleatorio de la vida reconocido desde € sentimiento barroco de lo
imperfecto. Y a través de paralelismos y bimembraciones se va construyendo en
algunos sonetos, especialmente en los de tipo amoroso en donde el amor no es
correspondido de la manera ortodoxa, esta cualidad de lo no cerrado, de lo imperfecto.

Feliciano me adoray le aborrezco;
Lisardo me aborrecey yo le adoro;
por quien no me apetece ingrato, lloro,

y a que melloratierno, no apetezco.
“Continda € mismo asunto y aun le
expresa con mas viva elegancia”

La oposicion de contrarios y la paradoja que resulta de aproximar ideas o
sentimientos antitéticos por medio de quiasmos, retruécanos y oximorones responde a
un principio estético muy general y la meta suele ser generar, en una primera instancia,
el estado afectivo de la confusion, otro de los sentimientos barrocos por excelencia.
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... constante adoro al que mi amor maltrata;

Maltrato a quien mi amor busca constante.
“Prosigue € mismo asunto, y determina
que prevalezca la razén contra el gusto”

Los estados de duda y de confusion funcionan como lugares comunes en el
sentido de que la generacion de esos sentimientos es la principal funcién de estos
recursos y obedecen a motivos claros que pueden responder simplemente a la moda de
la época o ainquietudes particulares del poeta.

Al quetrato de amor, hallo diamante,

y soy diamante al que de amor metrata;

triunfante quiero ver a que me mata,

y mato al que me quiere ver triunfante,
“Prosigue € mismo asunto, y determina
que prevalezca la razén contra el gusto”

Estas experiencias sentimentales cruzadas y desviadas estén cuestionadas

mediante la pregunta retdrica, que es marcadamente introspectiva.

Qué sufrimiento no estara cansado

si siempre le resuenan a oido

tras lavana arrogancia de un querido

el cansado gemir de un desdefiado?
“ Resudlve la cuestion de cual sea
pesar mas molesto  en
encontradas  correspondencias,
amar o aborrecer”

El sujeto de la enunciacion poética toma sobre si y, a través del tépico del amor
no correspondido, la decisién de restaurar la contradiccion que lo atormenta. “ por
activa 'y por pasiva es mi tomento, pues padezco en querer y ser querida.”

Por medio de quiasmos constantes se hacen evidentes los sentimientos
encontrados y el elemento de irracionalidad y de locura que esto instaura cuando las

cosas no estan en el lugar que les corresponden.

Si a éste pago, padece mi deseo;

y ruego aaquél, mi pundonor enojo:

de entrambos infeliz me veo.
“Prosigue € mismo asunto, y
determina que prevalezca la
razon contra el gusto”
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La manera de corregir las contradicciones es invertir del desplazamiento de los
sentimientos, para que prevalezca la razon. Las emociones deben ser dejadas de lado en
su nombre y el hipérbaton, que muestra una sintaxis no natural, puede leerse como una
imagen reflejada de la no naturalidad que el yo de la enunciacion experimenta al tener
gue modificar el objeto de su pasion.

Que no me quiera Fabio, al verse amado,

es dolor sinigual en mi sentido;

mas que me quiera Silvio, aborrecido,

es menos mal, mas no menos enfado.
“ Resuelve la cuestion de cual
sea pesar mas molesto en
encontradas
correspondencias, amar o
aborrecer”

Este convierte su sentimiento positivo en negativo; se refleja en el sentimiento
del otro y la contradiccion se vuelve similitud, imagen en espejo del sentimiento de
aquel. “La fuerza de la razén que el sujeto de la enunciacion ha impuesto a lo largo del
desarrollo de su disquisicion empuja la experiencia hacia el terreno de la justeza’
(Vegné, 2004: 3).

El gusto del barroco por poner de relieve escenas de la sin razén basadas en la
no correspondencia est4 influido por las condiciones historicas y sociales especificas de
las situaciones de produccion. Por el lado oficial, a favor del didactismo, de la
importancia del Ilamado a la razon y a la obediencia; por €l otro, a favor de sectores
marginales que experimentan su situacién como no légica, como injusta.

Exiliarse de la pasion para reconciliarse con la razon es una manera intelectual

de expresar sentimientos que de otra manera, hubieran sido imposibles de expresar.

...y bien quisiera cuando llego a verte

viendo mi infame amor poder negarlo;

mas luego la razon advierte

que sblo seremedia en publicarlo:

porque € gran ddlito de quererte

s0lo es bastante pena confesarlo.
“De amor, pueso antes en sujeto
indigno, es enmienda blasonar del
arrepentimiento”
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3.4. EL ENGANO, TRAS LA MASCARA COLORIDA

En los poemas de una sor Juana siempre dialdgica, €l yo de la enunciacion apelaaun tu
y le muestra el artificio del reflejo, de la imagen detenida e inmune al tiempo que, sin
embargo, corre y se escapa. Los topicos de la apariencia, la fugacidad, el reflgjo, el
artificio; todos se encuentran en este soneto profundo y plurivalente.

Este, que ves, engario colorido,

que ddl arte ostentando los primores...
“Procura desmentir los elogios que a
un retrato de la Poetisa inscribio la
verdad, que llama pasion”

Siguiendo con la dualidad barroca, la perspectiva también se hace presente para
presentar diferentes opciones significativas.

¢A qué esta aludiendo? ¢En donde radica el engafio? Si la apariencia es un modo
de presentarsenos las cosas, ¢podra ser este soneto una mascara que aparente hablar de
cierto asunto cuando en verdad esta haciendo referencia a otro, o avarios?

... con falsos silogismos de colores

es cautel 0so engario del sentido.

Este, en quien lalisonja ha pretendido

excusar delos afios los horrores...
“Procura desmentir los elogios que a
un retrato de la Poetisa inscribié la
verdad, que llama pasi6n”

¢Es el soneto mismo el que a través de silogismos y artificios de la palabra
engafia sutilmente diciendo entre lineas mas que lo que deberia decir, avalado por los
elogios que recoge entre sus lectores? ¢O simplemente, el engafio es la apariencia,
colorida y vivida que excusa el paso del tiempo en una carrera contra €l devenir que de
todos modos ya esta perdida?

... esunvano artificio del cuidado,

es unaflor al viento delicada;

es un resguardo inttil para e hado

es una necia diligencia errada. ..
“Procura desmentir los elogios que a
un retrato de la Poetisa inscribio la
verdad, que llama pasion”

La profunda dicotomia entre el ser y el parecer, tan barroca, es aqui el campo de
batalla entre dos opciones teméticas: €l paso del tiempo sobre o corruptible, Un afan
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caduco o €l artificio de la palabra que refleja sdlo ideas, mas nunca la verdad, ya que no
podemos acceder a ella en nuestra condicion de hombres, mortales e imperfectos.

Es un afan caduco y bien mirado,

es cadaver, es polvo, es sombra, es nada.
“Procura desmentir los elogios que a
un retrato de la Poetisa inscribi6 la
verdad, que llama pasion”

¢Quién o mejor dicho, qué mas que la palabra escrita, la creacion artistica, puede
vencer losrigores del tiempo y del olvido?

... y venciendo del tiempo los rigores

triunfar delaveezy del olvido...
“Procura desmentir los elogios que a
un retrato de la Poetisa inscribio la
verdad, que llama pasion”

En el siguiente verso se encuentran condensadas mediante el mecanismo de la
proliferacion, dos de las caracteristicas fundamentales del pensamiento barroco: la
movilidad y la fugacidad en la expresion “necia diligencia errada.” La agitacion del
devenir capta una realidad siempre en transito. No puede el hombre resguardarse del
destino, o del hado; el tiempo siempre lo encontrard y lo convertird en nada. Esto hace
tambalear su concepto de identidad: si el tiempo es movimiento y éste mutable, las
cosas serén sblo apariencias, reflejos momentaneos de algo que ya ha cambiado,
eventualmente, nada:

... s cadaver, es polvo, es sombra, es nada.”

“ Procura desmentir los elogios que a un
retrato de la Poetisa inscribi6 la verdad,
que llama pasion”

El dltimo verso, mediante un proceso de disminucion, materializa por medio de
laescritura el paso del tiempo y sus consecuencias.

El conceptismo sirvidé quiza a un propdsito en este texto, funcionando a la
manera de un “cauteloso engafio del sentido”, en palabras de sor Juana, logrando
confundir vida, apariencia y obra; dejando al receptor la libertad y también el desafio
intelectual de considerar varios sentidos. De hecho, el conceptismo, con su retérica al
servicio del artificio y del despliegue del juego de las palabras, se suma con otra de sus
formas caracteristicas de la tradicidn clasica que hereda sor Juana: la del retrato. Este
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poema es uno de estos tantos que, en lugar de humor, deviene en disguisiciones de tipo
filosofico y existencial despertado por la contemplacion de la persona. Si tomamos esta
poesia como un retrato propiamente dicho, “Este que ves, engafio colorido” haria
alusion al aspecto fisico que intenta eludir los rigores del tiempo. Si se considera otro el
objeto ddl retrato, es posible pensar que, quiza, laimagen del espejo se convierta en otro
objeto de conocimiento y que esta imagen reflejada devenga en unareflexion que desvia
su significacién hacia otro tema, €l de la palabra escrita. “ Sor Juana no se mira para
admirarse, Sino que, al admirarse semiray, al mirarse, seexplora.” (Paz, 1982: 94).

Si es una posibilidad que este “vano artificio del cuidado” sea la propia
escritura, quiza solo dure en tanto dure su lecturay se transforme en nada, cuando ésta
concluya. Y sin embargo, tal vez sepa también su autora que es posible “vencer del
tiempo los rigores’ y acceder a posibilidad de eternidad... Porque en tanto vuelva a
leerse, “ostentando del arte sus primores’, podra “excusar a los afios y triunfar sobre
lavejezy € olvido”.

3.5. EL TRATAMIENTO BARROCO Y CARNAVALESCO, LA POLIFONIA
Y LA PARODIA

“Larisa eslaliberacion de las enfermedades que ocultan el conocimiento de la vida.
La verdad se ofrece sonriente al hombre cuanto éste se encuentra en un estado de alegria
despreocupada.” (Bajtin, 1987: 128)

Existe, en su multiplicidad barroca, otro aspecto del estilo que lo relaciona
estrechamente con formas particulares no originales pero si redimensionadas en el
contexto histérico y espiritual del hombre del siglo XVII. Son los tratamientos
carnavalescos, humoristicos y parédicos del Barroco y del Barroco de Indias.

En la medida en que la poesia de sor Juana permite mas de una lectura que
subyace al significado literal, participa de la parodia entendida como un género serio-
comico antiguo relacionado con el carnaval.

“Lafiesta barroca es la exaltacion de la cultura en su expresion suprema: es la
ilusién y e desengario de la forma, la fiesta barroca exalta esta cultura.” (Paz,
1990: 203). Es opinion de Bajtin, que cuando se establece €l Estado con sus
modos particulares de organizacion y de dominacion, éste se instaura también
con sus formas discursivas canonicas, es decir, con una tendencia determinada,
organizada y establecida, y que esto redunda en € surgimiento de formas no
oficiales. De hecho, “La dualidad en la percepcion del mundo la vida humana
ya existian en € estadio anterior de la civilizacion primitiva’ (Bajtin, 1987:
11).
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Antes, en sus dos banderas
e mundo todo alistado,
conforme &l humor le dicta,
sigue cada cual d bando.
“ Finjamos que soy feliz’

También es opinién de Bajtin que la fiesta ha estado siempre ligada a tiempos de
crisis. Ella otorga la posibilidad de otra experiencia vital que universaliza, libera e
iguala. El sentimiento barroco de comprender que el hombre es sblo una parte del
mundo y no su centro lo universaliza también, en tanto lo incluye en un mecanismo del
cual es sblo un engranaje. Por lo tanto, si es sdlo otro elemento mas, esto lo coloca en
igualdad de condiciones respecto de los demés. Todos son iguales, las relaciones se
estrechan y la libertad para expresar la alteridad, la diversidad, es una de sus
particularidades.

Todos son iguales jueces;
y siendoigualesy varios,
no hay quien puede decidir
cual eslo més acertado.
“ Finjamos que soy feliz’

En la fiesta barroca el tiempo y los cambios que produce son dos de sus rasgos
constitutivos y la imagen grotesca se encarga de representar el paso del tiempo, la
muerte y la resurreccion, la transicion entre planos y el caracter ciclico que atraviesa
todo y a todos. En el soneto que menciona al “Engafio colorido” que se transforma en
nada, se puede observar el irremisible paso del tiempo y la clara conciencia que de esto
se tiene en otros fragmentos sorjuaninos.

Si es para vivir tan poco,
¢de qué sirve saber tanto?
“ Finjamos que soy feliz’

Opina el semidtico ruso:

“Lafiesta del carnaval era € triunfo de una especie de liberacién transitoria,
més alla de la drbita de la concepcion dominante, la abolicion provisional de
las relaciones jerarquicas, privilegios, reglas y tables. Se oponia a toda
perpetuacion, a todo perfeccionamiento y reglamentacion, apuntaba a un
porvenir alin incompleto.” (Bajtin, 1987: 15).

Asi como en las fiestas populares medievales se establecian ciertos codigos
propios de la plaza publica y del carnaval, también en la fiesta barroca existian formas
especiales de lenguaje que abolian toda distancia para permitir la expresion del
dinamismo, de la fluctuacion, de la fugacidad, de las ilusiones y de las contradicciones
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de un mundo a revés; ya que parte de la cosmovision carnavalesca consistia en
considerar otro punto de vista.

“... unalengua propia de gran riqueza, capaz de expresar las formas y simbolos

dd carnaval y de transmitir la cosmovision carnavalesca unitaria pero compleja

de pueblo. [...] De ali que todas las formas y simbolos de la lengua

carnavalesca estén impregnadas del lirismo de la sucesion y la renovacion, de la

gozosa comprension de la relatividad de las verdades y las autoridades

dominantes.” (Bajtin, 1987: 16).

Esto le permite en los siglos XVII y XVIII al grotesco carnavalesco, es decir, a
la transferencia de lo ideal e inasible a plano material y tangible, asociar elementos
heterogéneos, inventar, reinventar, aproximar lo lejano a través de las “distancias
liricas’ para generar nuevos conceptosy asi, librarse de ciertas ideas convencionales del
mundo y comprender un orden diferente. Con “distancias liricas’ se alude a la relacion
no directa 'y convencional entre significado y significante, al espacio de libertad parala

asociacion creativa

Porto-Rico “iTumba, I, 13, I3, tumba, 13, le, le,

Que donde ya Pilico, escraba no quede!
Estudiante. Amice, tace namo ego

Non utor sermone hispano
Hombre: ¢Qué te aniegas en sermones?

Pues no vengas a escucharlos.

“Villancico de la ensaladilla”
Confrontacion, dialogismo, interaccion de estratos diferentes y de diversas
texturas linguisticas, intertextualidad, carnavalizacion y parodia; €l barroco es una red
de conexiones cuya expresion grafica es dinamica y permite, mediante la multiplicidad
de sus lecturas, revelar més que un carécter fijo univoco, espejeos y ambigutiedad.

“... laforma del grotesco carnavalesco cumple funciones similares; iluminala
osadia inventiva, permite asociar dementos heterogéneos, aproximar lo que
estd Igano, ayuda a liberarse de ideas convencionales sobre e mundo, y de
elementos banales y habituales; permite mirar con nuevos ojos € universo,
comprender hasta qué punto lo existente es relativo y, en consecuencia, permite
comprender la posibilidad de un orden distinto del mundo.” (Bajtin, 1987: 37).

Espacio textual barroco en términos de abundancia de la digresion y de la
desviacion, de la duplicacion y hasta de la tautologia. El lenguaje barroco no es un
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lenguaje comunicativo. Se ocupa del suplemento y de lo demasiado lleno, de la
busgueda del objeto parcial y esta exploracion lleva a la repeticion de lo indtil y se
precisa como juego, por oposicion a la funcionalidad de la obra clésica. En este punto es
importante destacar €l valor de la risa en el espiritu barroco del carnaval. Ella permite
una vision irénicay jocosa, expresa una opinién acerca de un mundo en plena evolucion

y comparte € caracter barroco ambivalente: es alegrey al tiempo, sarcésticay burlona.

Estudiante.  Hodie Nolascus divinus
In Codlis est collocatus.

Hombre. Y 0 ho tengo asco del vino,
Que antes muero por tragarlo.
“Villancico de la ensaladilla”

En el caso de este villancico, la burla llega introducirse en el terreno religioso, lo
gue es también caracteristico de la fiesta barroca, permitido sélo dentro de este &mbito y
por ello, aceptado. “No hay en el mundo un medio mas poderoso que la risa para
oponerse a las adversidades de la vida y la suerte. EI enemigo més poderoso queda
horrorizado ante la méscara satiricay hasta la desgracia retrocede ante mi si me atrevo a
ridiculizarla” (Bajtin, 1987: 40).

Igualmente, lo més relevante acerca de larisa es que destruye el miedo y siendo
éste el principal vehiculo de dominacién, ella se convierte en un recurso defensivo y
liberador fundamental.

El que estatriste, censura
a aegre deliviano;
y € que esta alegre se burla
de ver al triste penando.
“ Finjamos que soy feliz’

Si consideramos que este estilo se caracteriza por la confrontacién, la mixturay
el dialogismo; la parodia en tanto fusion y encuentro constituye un recurso barroco. La
intertextualidad incluye a la citay a la reminiscencia. La intratextualidad vincula otras
voces en un nivel menos evidente pero no menos importante y es percibida en la lectura
por medio de referencias que se dan en el texto pero que no se expresan claramente en
él. Ambas, intertextualidad e intratextualidad dan como resultado un producto mezcla de
géneros intrusos, unos dentro de otros. En él, la adicion de citas, la multiple emision de
voces, niega toda unicidad, toda naturalidad de un centro emisor. La ensaladilla de sor
Juana es uno de suUs nNUMeErosos textos escritos en otras lenguas o utilizando
combinaciones hibridas. Los villancicos, con su mezcla de complejidad, simplicidad,
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extremo refinamiento y espontaneidad no menos extrema; combina una suma de
cualidades contrarias, entre lo profano y lo religioso, lo popular y lo culto.

... unnegro entré enlaiglesia,
de su grandeza admirado,
por regocijar lafiesta
cant6 a son de un calabazo.
“Villancico de la ensaladilla”

Sabemos que los villancicos tenian una funcion religiosa y “oficial”, pero
durante esas ceremonias, €l grupo social se reunia y participaba en una fiesta que
anulaba las diferencias y las jerarquias. Su caracteristica es la mezcla de elementos
dispares a través de los cuales sor Juana construye sus méascaras necesarias para la
apertura de formas alternativas de autorizacion discursiva no previstas dentro de la
politica cultural de la Colonia. Ella convierte estos elementos populistas en armas para
poder colocar su mundo patriarcalista de cabeza y deslegitimar el carécter rigidamente
masculino y oficial. La polifonia viene asi, a captar este elemento popular-festivo
autorizando el papel activo del otro, abriendo una puerta a estado sofocado y silenciado
de los marginados.

La otra noche con mi conga
turo sin dormi pensaba,
gue no quiele gente plieta,
como €ella so gente branca.
“Villancico de la ensaladilla”

El villancico permite la doble posicionalidad de la voz.
Mientras sirve como refuerzo de la doctrina, vehiculiza un mensgje a favor de los
sectores marginados. El letrado criollo refuerza su posicion actuando como nexo que
interpreta la heteroglosia americana mientras expone en el contexto de la fiesta devota,
la otredad cultural y la condicion social del subalterno. El silencio del otro es
transformado en la palabra conferida.

Sola saca la paiiole,
pues Dioso, jmilalatrampa,
que aunque neglo, gente somo,
jAungue nos dici cabayal
“Villancico de la ensaladilla”
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En el caso de los villancicos el escenario era la plaza publica, tanto mas cercano
alafiestadel carnaval, un espacio libre en donde las barreras sociales de desmoronaban
y el artey la vida se entrelazaban.

A los plausibles festgos
gue a su fundador Nolasco la redentora familia
publica en justos aplausos,
un negro entré alaiglesia
pararegocijar lafiesta...
“Villancico de la ensaladilla”

Por esto podemos hablar de tratamiento parddico y ludico de textos, egtilos y
contenidos; porgue parodiar es poner un texto dentro o ante otro y poder hacerlos
entablar un didlogo problemético. Esta Ensaladilla alude claramente a este revoltijo de
VOCES que no pueden comunicarse porque estdn demasiado atadas a sus propios cédigos
e imaginarios respectivos.

... necio quid nunc mihi dicis
Ne quid vis dicere capio.
Necio sera d y tualma,
gue yo soy un hombre honrado.”
“Villancico de la ensaladilla”

Esto se traduce en un humor nacido del equivoco que se produce por el
contrapunto entre dos sistemas linglisticos diferentes. el del estudiante, que ostenta el
“legitimo” cddigo y el del hombre comdn, con su particular forma expresiva. A la
manera de una Babel novohispana.

Hodie Nolascus divinus
in Codlis esto collocatus.
Y 0 no tengo asco delvino,
gue antes muero por tragarlo.
“Villancico de la ensaladilla”

Finalmente, el elemento de reunion y conciliacion estara en manos del indio,
otra de las figuras desplazadas en la dinamica social de la Nueva Espafia y reivindicada
en esta instancia. Esto no deberia ser azaroso; no es casual que €l hombre nativo sea
quien intente mediante un tocotin, que es un poema en el que en este caso se confunden

y se funden el castellano y el nahuétl, resuelva el conflicto.

PUsolos en paz unindio,
gue cayendo y levantando,
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tomaba con la cabeza
Lamedidadelos pasos; [...]
canté un tocotin meztizo
de espafiol y mexicano.
“Villancico de la ensaladilla”

Es importante no dejar de observar la relacion entre la palabra personal y los
discursos gjenos, ambos entrelazados a las probleméticas sociales y culturales.

Porque el juego retdrico es un rasgo que marca al barroco y a la reelaboracion
carnavalesca del material. Este “mundo al revés’ de los cddigos se presenta una y otra
vez a lo largo de la composicion. Muchas veces, los aspectos par6dicos que nos
presenta una composicion incluyen la burla de las figuras del lenguaje y de larima. Lo

gue podemos observar en el famoso Ovillejo, parodiando el estilo culterano.

... ¢donde @ viste estaray € asi como,
gue siempre tan activos
se andan a principiar comparativos?
“Villancico de la ensaladilla”

La mascara, el carnaval y la mimica son las imégenes que mejor simbolizan la
cosmovision barroca, por su vinculacion con la pareja antitética: adentro y afuera. Lo
aparente y lo velado. Lo dicho y lo callado, lo permitido y lo censurado.

El ingenio es como € fuego,
gue, con la materia ingrato,
tanto la consume mas

cuanto é se ostenta mas claro.
“ Finjamos que soy feliz’

Una forma de expresar lo diverso, lo grotesco, lo irénico es através del recurso
maés importante del carnaval: la mascara. Sor Juana finge, se coloca una mascara alegre

gue esconde la angustia del hombre barroco en crisis.

Finjamos que soy feliz,

triste pensamiento, un rato [...]
s osimaginais dichoso

no seréis tan desdichado.

“ Finjamos que soy feliz’

La risa del carnaval se muestra mas ambivalente que nunca y muestra la

conflictiva interioridad del alma humana.
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“La mascara expresa [...] la alegre relatividad y la negacion de la identidad y
dd sentido Unico, la negacion de la estipida autoidentificacion y la
coincidencia consigo mismo; la méascara es una expresion de las transferencias,
de las metamorfosis, de la violacion, de los sobrenombres; la mascara encarna
el principio del juego de la vida, establece una relacion entre la redlidad y la
imagen individual [...] La méscara cubre la naturaleza inagotable de la vida y
sus multiples rostros.” (Bajtin, 1987: 41-42).

De esta manera, la risa se convierte en un vehiculo de expresion de la
nueva conciencia libre y critica de la época. El disfraz pasa a transformarse en un
elemento que posibilita la permutacién de jerarquias y colabora con la instauracion de
otras voces. Sor Juana adopta un disfraz diferente cada vez que habla a través de otra
voz, cambia de sexo o de tdpico, resituandose en otros ambitos y desde otras

perspectivas.

“La risa fue sin dudas, una forma defensiva exterior, fue legalizada y se le
concedieron privilegios, fue eximida (hasta cierto punto) de la censura exterior,
de las persecuciones y de las hogueras.[...] fue un arma de liberacion en las
manos del pueblo. No excluye lo serio, sino que lo purifica 'y completa. Lo
purifica del dogmatismo, de unilateralidad, de fanatismo y espiritu categorico,
del miedoy laintimidacion[...] (Batjin, 1987: 88-89, 112).

3.6. INTERTEXTUALIDAD E IRONIA COMO INSTRUMENTOS PARA LA
EXPRESION DE OTRAS VOCES

“iOh siglo desdichado y desvalido
En que todo o hallamos ya servido!”
(sor Juana Inésde la Cruz)

El término polifonia implica la presencia de varias voces en un texto. Esto significa que
el sujeto de la enunciacién no solo produce su propio discurso individual, sino que
también incorpora otras voces, otros enunciadores, otros mensajes.

Algunos de los recursos que utiliza sor Juana son los de la intertextuaidad, las
preguntasy laironia, entre otros.

Las preguntas no sblo aluden a la voz del otro, instauran un sistema dialégico
particular, en tanto proponen, intentan, exigen una respuesta, aunque muda, del receptor
del texto.

Mediran que esto esvigo y trillado? “Qvillgjos’

“En perseguirme, Mundo, ¢quéinteresas? ” “ Quéjase de la suerte:
insinlia su aversion alos
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viciosy justifica su
divertimento a las Musas

¢Qué sufrimiento no estara cansado? “ Resuelve la cuegtion de
cual sea pesar mas
molesto en encontradas
correspondencias, amar
o aborrecer

... ¢de qué me sirve emprenderlo/de qué intentarlo me sirve? “ Romance
Respondiendo a un
Caballero del Pera

... ¢por qué pensais vos, errado/que os cometio Dios avos?... “ Finjamos que soy feliz

¢Pues, para qué os espantais/de la culpa que tenéis? “ Redondillas’

Es opinion de Mijail Bajtin que todo hablante no es un primer hablante, sino que
produce enunciados propios y gjenos por lo que el suyo establece relaciones diversas,
motivas por diferentes propositos estéticos o ideoldgicos y a través de los cuales
polemiza. Por eso, la capacidad expresiva de la poetisa mexicana esta influida por esta
capacidad de mezclar y de jugar.

...pues ya no os puede usar la musa mia
sin que diga, severo, algun letrado

que Gracilazo esta muy maltratado
y en lugar indecente...

“ Ovillgjos’

La esencia de la polifonia consiste en que las voces permanezcan independientes
para que el lector reconozca la intencionalidad de la introduccion de otra voz
enunciativa e identifique la otredad. Esto instaura el carécter dialdégico dentro del
discurso en cuyo interior se dan procesos de construccion, reproduccion o
transformacion de modelos. La incorporacion puede realizarse en forma de homenaje,

plagio, parodia o lugares comunes.

Pues no soy la primera
que con hurtos de sol y primavera
echa, con mil primores
una mujer en efusion deflores...
“Ovillgjos’

Sor Juana reutiliza modelos consagrados y topicos generalizados, los subvierte

reelaborandolos desde y con otra perspectiva, de esta manera y a estilo barroco,
“muestra el mecanismo” de construccién a partir de la reconstrucciéon. La poesia



petrarquista de sor Juana es una transformacion barroca fascinante de ese modelo, por
un lado respeta las reglas establecidas, por el otro, refleja su propia subjetividad como
mujer, poeta, criollay monja, realizando a la par de la construccion del poemay de la
imagen de la retratada, una reflexion metatextual acerca de la direccion de su propia

escritura'y los patrones a los que obedece.

El pintar de Lisardalabeleza,
en que a si excedio naturaleza,
con un estilo llano,
se mevienealaplumay ala mano.
“ Ovillgjos’

La intertextualidad plantea un problema en cuanto a la recepcion, ya que se
apela a la competencia cultural e ideoldgica para que se reconozca la estrategia.

jAy! Con toda la trampa

gue una musa de la hampa

a quien ayuda tan propio Apolo

se haya rozado con Jaciento Polo

en aquel conceptillo desdichado,

iy pensaran que es robo muy pensado!
“Ovillgjos’

La ironia, como figura que modifica el sentido literal primitivo y se desvia para
platear otro, postula dos afirmaciones. una literal y otra subyacente; un sentido
encubierto que debe ser percibido para que se realice el juego del significado. Muchas
veces funciona como un instrumento de poder; otras, como en el caso de sor Juana, es
un recurso contra €l poder y através del cual se gjerce otro tipo de dominio. El desafio
se plantea desde un lugar subordinado al poder, a través y pese a éste. De hecho, el
ironista se queda con la Ultima palabra, con la dltima significacion. La dualidad se
encuentra en la postura aparentemente ingenua, tonta o humilde del que se esconde tras
la ironia y en la situaciéon dificilmente cuestionable en la que queda. Esto pone de
manifiesto su sagacidad y anula a contrincante en tanto lo lleva a otro &mbito de

discusion, finalmente, al silencio.

¢En qué te ofendo, cuando sblo intento

poner bellezas en mi entendimiento [...]

Teniendo por mejor, en mis verdades,

consumir vanidades delavida

y no la vida en vanidades.
“Quéjase = la suerte: insindia su
aversion a losviciosy justifica su
divertimento a las Musas’
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La ironia presta una mascara que le permite al locutor hacer afirmaciones o
cuestionamientos que lo podrian comprometer adoptando €l recuso de la falsa modestia
o poniéndose en la piel de un locutor ingenuo, el Tonto Sabio que se distancia de lo que
dice y desvia la carga de responsabilidad que le compete. Se produce un discurso
distanciado pero que busca a destinatario irénico complice que comprenda y juegue el
MisSmMoO juego.

... y cierto que es locura
el querer retratar yo su hermosura.
“ Ovillgjos’

El enunciador irénico saca un doble provecho de este recurso, pues muestra su
superioridad mediante la burla o la ridiculizacion del receptor o del tema tratado. En
esta estrofa, ir6nicamente desea Juana Inés no saber |0 que sabe o aprender aignorarlo,

cuando lo que realmente afiora y persigue es el conocimiento, pese atodo.

iOh, si como hay de saber,
hubiera algin seminario
0 escuela adonde aignorar
se ensefiaran |os trabajos!
“ Finjamos que soy feliz’

Mascara, desvio, trueque, topicos barrocos que implican no sélo una inversion,
un repliegue del sujeto en “otro” responsable del segundo significado, sino que implican
un cambio de papeles. Este juego de ser y al mismo tiempo, ser otro, decir y decir otra
cosa es el rasgo definitorio de las enunciaciones irénicas. El hecho de poder decir dos
cosas al mismo tiempo muestra también que el mundo se puede ver de dos maneras o
més. Y esto hace sor Juana cuando dice que no puede decir demasiado de lo que no sabe
nada. Dice y no dice, alude pero no explica, reconoce, pero ignora...

Y dejando esta cuestion

paraque otros la ventilen,

porgue en lo que s bien queignore

no es razén que sutilice.
“Romance Respondiendo a un Caballero
del Perd, que le envi6 unos Barros
diciéndole que se volviese hombre”

El hecho parédico de confrontar, resignificar, poner a interactuar diferentes

elementos posibilita el didlogo, la polifonia, genera una red de conexiones que pueden
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observarse en la utilizacion de géneros y formas poéticas diversas que vehiculizan voces
y posturas diferentes.

... unnegro que entro en laiglesia|...]
Cant6 a son de un calabazo.
Siguiese un estudianton,
de bachiller afectado, [...]
y asi brotando latin[...]
dispard estos latingjos.. ..
“Villancico de la ensaladilla”

El carnaval como expresion del dialogismo y la multiplicidad le abre una puerta
por donde liberarse de su situacion social, de su género y de las costumbres sociales que
oprimen su espiritu.

En sor Juana es relativamente fécil captar la polifonia que, junto con los demés
elementos del carnaval (la mascara, el disfraz y la risa ambivalente propia del
desengafio barroco) coloca su obra en el sistema de imégenes y lenguaje propio de ese
sistema. Su postura marcadamente dial6gica acentUia las antiguas raices del carnaval por
medio del tratamiento de la antitesis, de las parejas dobladas, del oximoron y de los
juegos de palabras, de los reveses, de las imégenes simbdlicas y de los emblemas. Ya se
ha aludido a que la época en la que vivié sor Juana era un tiempo de emblemas, eran la
marca de que cada cosa era simbolo de otra. Su escritura era simbolo de otra escritura,

de otra motivacion y de otras significaciones.

Este, que ves, engario colorido[...]

Detente, sombra de mi bien esquivo...
“Que contiene una fantasia contenta
con amor decente”

3.7. CARNAVAL, SATIRA Y TRATAMIENTO SATIRICO

Es necesario definir la sétira para poder comprender cdmo sor Juana reelabora géneros y
subgéneros y cuales pueden ser sus intenciones. En primer término se entendera por
séatira a subgénero lirico que puede expresar cierta indignacion o desavenencia hacia
alguien o algo y que conlleva un propdsito moralizador, lidico o meramente burlesco.
Puede ser escrito en verso 0 en prosa, como asi también, puede darse la alternancia de
ambas formas, como en la sétira menipea.

Junto con todos los recursos antes nombrados, €l uso del andrégino, el
universalismo y la apertura (en cuanto tratamiento de temas y formas que aluden a lo
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incompleto o inacabado), la polifonia ya citada es el elemento constitutivo de este
género serio-comico. Se puede hablar de una sor Juana carnavalesca porgue el carnaval

abarca las dimensiones multiples de su carécter:

latristeza,
Finjamos que soy feliz, triste pensamiento... “ Finjamos que soy feliz’
el enojo,
Siempre tan necios andais... “ Redondillas’
el amor,

Ven, pues, mi prenda amada... “ Amado duefio mio”

el humor, entre otros.

Digo pues, joh qué pueses tan soezes!
Todo € papel he de llenar de pueses. “ Ovillgjos’

Es probable que la poetisa haya utilizado el género serio-comico de la satira para
un propdésito polémico o también y simplemente, respondiendo a la cualidad mdltiple y
diversa del hombre del barroco.

La sétira es un tipo genérico fundamentalmente dialdgico y polifénico en la
diversidad de voces, de personajes que hablan a través de ella de manera mas o menos
encubierta. El tipo de dialogismo mas tipico en sor Juana, sin embargo, es el
entrecomillar parédico de lo que Ilamamos intertextualidad. Ella arma su obra entera
sobre la base de los reflejos, ecos, imagenes previas y reverberaciones de la palabra del

otro, que a veces, suele ser ella misma, en debate angustioso con su propio pensamiento.

Aprendamaos a ignorar,
pensamiento, pues hallamos
gue cuanto afiado al discurso,

tanto le usurpo a los afios.
“ Finjamos que soy feliz’

El efecto buscado por medio de los contrastes, combinaciones oximoronicas y
reveses es el de problematizar la recepcién convencional por medio de la
desfamiliarizacion. Sor Juana despista con yuxtaposiciones chocantes que no dejan de

desconcertar y entretener, es su forma particular de hacer humor.

El pieyo nolo hevisto, y fuera engafio
retratar € tamario.
Ni mi musa sus puntos considera

porque no es zapatera.
“Ovillgjos’
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En el caso del andrégino, es posible observar el tratamiento que rediza de éste
en varios aspectos. Uno de ellos es la referencia autobiogréfica a su género indistinto o
su insistencia en la escasa importancia que éste respresenta para ella. Es posible, a partir
de esto, rastrear las influencias neoplaténicas en sor Juana, ya que para ella el aima no
tiene sexo, por lo tanto, €l intelecto tampoco. Enfatizaba lo andrégino de su cuerpo y de
su alma, ademas, aparece en muchos de sus textos disfrazada. El disfraz es un elemento
relevante en la cultura carnavalesca. En toda su obra sigue presentandose y
trastocandose en el polifénico tropo andrégino.

... S0lo sé que aqui me vine

porque, Si es que soy mujer,

ninguno lo verifique.

Con que ami no es bien mirado

gue cOmMo a mujer me miren,

pues no soy mujer que a alguno

de mujer pueda servirle;

y sblo sé que mi cuerpo, sin que a uno u otro seincline,

€s neutro o abstracto,

cuanto solo & Alma deposite.
“Romance Respuesta a un Caballero del
Perd que le envid unos Barros diciéndole
gue s volviese hombre”

El complejo de imagenes invertidas, simbolo de un mundo volteado patas arriba,
tironea para abajo los valores ideales y abstractos para resucitar o que en ellos esta
siempre recuperable.

El que esta triste censura
a aegre deliviano;
al que éste por alivio,
aque tiene por trabgjo.
“ Finjamos que soy feliz’

Aqui se manifiestan las dos percepciones de larisa. Para el estado era signo de
bajeza y liviandad, de irrespeto; para el vulgo, mecanismo de liberacion, parte de la
vida.

La risa ambivalente, que rie mientras llora, es otro tropo de la menipea y de la
cultura carnavalesca, es otra mascara de comicidad no siempre obvia que casi siempre
conlleva la critica sigilosa. Y sor Juana recurre a los cultismos de la antigliedad,
caracteristicos de la retérica gongorina, para expresar esta dualidad de larisa.

Los dos fil6sof os griegos
bien esta verdad probaron:
puesloqueen € unorisa,
causabaen € otro llanto.
“ Finjamos que soy feliz’
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Son muchas las ocasiones en donde se coloca la mascara del payaso

carnavalesco para expresar un punto de vista subversivo.

Quéfédliz eslaignorancia
del que, indoctamente sabio,
halla delo que padece,
en lo que ignora, sagrado.
“ Finjamos que soy feliz’

Se debe prestar atencion a que el inverso del Tonto Sabio es el Payaso Tragico,
gue se encuentra en la soledad de su pensamiento con lo fugaz y amargo de la vida y
puede hallar en la sabiduria un sabor agridulce.

Sirvame € entendimiento
alguna vez de descanso,
y no siempre esté e ingenio
con e provecho encontrado.
“ Finjamos que soy feliz’

La subjetividad desdoblada le otorga libertad para fantasear y muchas veces el
vige hacia el interior o através de disquisiciones filosficas toma la forma de un vigje,
de un suefio, de una aventura que le sirve para probar un punto de vista. En este caso,

discurre acerca del poder de la palabra mediante laimagen del acero de la espada.

El discurso es un acero
gue sirve para ambos cabos:
para dar muerte por la punta,
por el pomo, de resguardo.
“ Finjamos que soy feliz’

Un género tan informe y variado ofrece todas las posibilidades a la creacion
artistica cuanto més se hibridiza y esto puede verse en los romances, las redondillas,
sonetos y demas poemas.

La obra de sor Juana representa la reaccién a un cuadro geopolitico y socio-
religioso que la impulsa a valerse de recursos populares. La monoglosia militante y las
profundas divisiones étnicas, econdmicas y linglisticas de la Nueva Espafia le dan a la
literatura barrocay alaobra de sor Juana unainclinacion por la critica medio encubierta
propia del género serio-comico. De hecho, todo e virreinato era una especie de
territorio folklorico que parodiaba el elitismo de la corte espafiola.
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Algunas veces, la poesia esta escrita para ser percibida fuera de su interpretacion
tradicional y oficial comdn, y revela asi nuevas posibilidades de comprension y
apreciacion.

Este que ves, engafio colorido

gue del arte ostentando los primores

s cautel 0so engario del sentido...
“Procura desmentir €logios que a un
retrato de la Poetisa inscribié la verdad,
que llama pasion”

Hay numerosos rasgos en la lirica 'y en la prosa de sor Juana que se encuentran
intimamente relacionadas a la manera de un recuro de la sétira menipea.

Estrictamente, lo satirico se da dentro de un género literario, pero también puede
hallarse en las artes gréficas y escénicas. En la sétira los vicios individuales o
colectivos, las locuras, los abusos o las deficiencias se ponen de manifiesto por medio
de laridiculizacion, de la farsa, de la ironia y de otros métodos ideados utilizados para
lograr una mejora de la sociedad, o quiza, simplemente, un cambio.

El diablo me ha metido a ser pintora;
dejémoslo, mi musa, por ahora,
aquien sepa € oficio;
més esta tentacion me quita € juicio;
me punza, merepujay me aporrea.
“ Ovillgjos’

Aunque, en principio, la sétira esta pensada para la diversion, su propésito
principal no es el humor en si mismo, sino como una forma de acometida contra una
realidad que desaprueba el autor, paralo que utiliza el armade lainteligencia. Sor Juana
apela en este texto a una mirada real sobre un ser real, sin los tamices de las imagenes

poéticas que enmascaran a la mujer como de carne y hueso, viva, imperfecta, auténtica.

Pues no soy la primera
gue con hurto de sol y primavera
echa, con mil primores,
una mujer en efusion de flores;
y después que muy bien alambicada
sacan una belleza destilada.
“Ovillgjos’

Por esto, es importante destacar que € aspecto de la recepcion es de vital
importancia, porque si el tratamiento satirico no es entendido en sus fines, no se puede

provocar el cambio, lacomplicidad, el juego.
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“é:Ven? Pues esto de bodas es constante

quelo dije sdlo por d consonante;

si alguno halla otra voz que mas expresa

yo le doy mi poder y quitenme ésa.”
(Ovillgos)

Es muy comln, y casi define su esencia, que la satira esté fuertemente
impregnada de ironia y de sarcasmo y que recurra a la parodia, como mezcla e inversion
de toépicos y géneros, a la burla, a la exageracion, a las comparaciones, a las
yuxtaposiciones antitéticas, a las analogias y a los dobleces en la escritura para estos
fines.

“Pasome a las mgiillas,
y aungue su consonante es maravillas,
no las quiero yo hacer predicadores
que digan: ‘aprended de mi’ alasflores
s ellaquiere, gaste su dinero
gue es grande boberia
el quererla afeitar a costa mia.”
(Ovillgos)

Lo esencial, sin embargo, es que en la sétira la ironia sea militante, es decir y
volviendo a la funcién retérica de la reelaboracion de géneros que lleva a cabo sor
Juana, que sea intencionada, que responda a ciertos objetivos, que € juego sea un modo
de composicion y de enlace entre los receptores y el autor, pero no, su Unico fin. La
ironia militante a menudo declara abiertamente que acepta las situaciones que son
blanco del ataque de la sétira,

“pues no hay voz, equivoco ni frase

gue por comun no pasey digan los censores:

¢Eso? jyalo pensaron los mayores!”
(Ovillgos)

es decir, el locutor irénico acepta que es parte un marco social, artistico o ideolégico y
gue desde su situacion de dependencia respecto de esos codigos, organizara su critica.

Por esto es tan marcado el aspecto reflexivo en cuanto al lenguaje en sor Juana 'y
en este poema. Las alusiones metatextuales aluden a este trabajo intelectual respecto de
los usos y costumbres del codigo que ya no encierra novedades creativas, al tiempo que
marcan su dependenciaa él.

Esto si era hacer versos descansado;
Y ho es agueste siglo desdichado
y detal deventura,
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gue esta ya tan cansada la hermosura

deverse en los planteles

de azucenas, rosas y claveles
“Ovillgjos’

El didlogo entre el escritor satirico y el género del que se vale es fundamental y
también caracteristico del barroco carnavalesco. Sor Juana humoriza con el arduo
trabajo que le lleva la rima, cansada de conceptos estereotipados y tan entronizados en
la conciencia de cada poeta, que debe luchar contra ella misma, para no caer en la
consonanciatrillada.

... y no hallo en mi conciencia,
Comparacion que tenga conveniencia

Con tantos arreboles.

iJestis!, ¢no estuve en un tris de decir soles?

“Ovillgjos’

Laalusion al género o alaforma satirizada es constante en el Ovillgjo.

... N0 séquién es Lisarda, les prometo:

gue mi atencion sencilla,

pintarla prometio, no definilla.
“Ovillgjos’

El ovillgjo es un blasdn (una imagen aduladora y abusiva) tipicamente grotescay
caracteristicamente barroca. El de Lisarda es una reelaboracion sorjuanina de un modelo
petrarquista que solia describir en forma vertical y de arriba hacia abajo ala hermosaen
cuestion. Es una burla a las tradiciones liricas al tiempo que una critica hacia la imagen
cosificada de la mujer. Por medio del tratamiento grotesco, sor Juana trabaja el
contraretrato, el reverso de esta imagen en un repliegue tipicamente barroco y
carnavalesco. Se trabaja sobre el cuerpo, sobre lo terreno y material y lo deja abierto
para que dialogue con el mundo, sin intermediarios que lo fijen en una mentira sin

tiempo, en unaimagen de mujer cosificaday deformada bajo la mirada masculina.

Y es que donde no piensa € que es mas vivo,

saltael comparativo;

y si alguno dijere que es grosera

una comparacion de esta manera,

respéndame la musa més ufana:

¢es meor d gusanote la grana,

o d clavd, quesi € gusto los apura,

haré echar las entrafias su amargura?
“Ovillgjos’
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En este poema, la escritora adopta la posicion del idiota sabio a través del
recurso de la falsa modestia, ya citado anteriormente,

... mas no quiero meterme yo en hondura,
Ni es hacerme que entiendo de escritura.
“Ovillgjos’
gue encubre una aguda inteligencia para disparar contra €l discurso de poder e invita a
sus censores (lavoz oficial)

¢vVen como sé hacer comparaciones
muy proprias en algunas oasiones?
“Ovillgjos’
a observar mientras ella comenta parddicamente qué dificil es dar con imagenes que los
petrarquistas ya no hayan pensado. No es solo un juego literario, es un didlogo que
opone la creacion genuina a la imitacion servil y la autonomia femenina a la opresion
masculina.

... que yo no me acordé del firmamento,
Porque mi estilo Ilano,
Se tiene ac4 otros cielos mas a mano

“ Ovillgjos’

La sétira se suele valer del humor, de la anécdota y del ingenio para ridiculizar
lo que el autor considera defectos o errores del individuo o de la sociedad y efectia de
esta manera una critica de tipo social. Existe una gran variedad de temas, formas de
desarrollo y tonos que son recursos habituales en la sétira y que sor Juana utiliza y
reelabora de acuerdo con las formas, los temasy su propia situacion de produccion.

¢Rayos de sol? Ya aquesto ha pasado,
la pregmética nueva lo ha quitado.
“Ovillgjos’

Puede reducir o minimizar alguna cosa para hacerla parecer ridicula o recurrir a

todo lo contrario, examinarla en detalle y destacar sus defectos.

iQué linda ocasion era

de tomar la ocasién por la molleral

Pero aguesa ocasion ya se ha pasado,

y calva de haberla repelado.

Y asi su calvalisa

su cabdlera ira también postiza.
“Ovillgjos’



El poemaa Lisarda es un claro ejemplo de este método. De hecho, en €l texto, lo
grotesco como recurso del carnaval barroco, desmiembra y expone abierto y en su
natural desnudez, el cuerpo de la mujer estereotipada y cosificada.

Exagerar hasta la ridiculizacion, sobredimensionando del tema y llegar a la
caricaturizacion es una estrategia de Juana Inés, que exagera férmulas arquetipicas de
los géneros y de los recursos estilisticos petrarquistas para ironizar acerca de laformade
representar ciertos aspectos del la vida o del arte y mostrar el mecanismo de la
formacion de imégenes irreales, pero reconocidas e “inmodificables’ afirmadas en los
canones consagrados.

... Y 0jos de una beldad tan peregrina,

razon es que ya salgan de madrina,

pues a sus nifias fuera hacer ultrgje

guerer tenerlas siempre en pupilaje.

“Ovillgjos’
En una primera persona y detrés de un yo lirico casi identificado con ella, no

teme decir lo que piensa, amparada en la rima pegajosa, que casi la obliga a decir
algunas cosas.

Pues yo lo he de decir, y en esto agora
conozco que del todo soy pintora,
gue mentir de un retrato los primores,
es € Ultimo examen de pintores.
“Ovillgjos’
Sor Juana no es ingenua respecto de los reproches, de los cuestionamientos y de
la censura. En un poema tan dialégico como este, la poetiza alude abiertamente a sus

lectores interlocutores, desafiandolos.

¢Qué apostamos que ahora piensan todos,

Que he perdido los modos

Del estilo burlesco,

Pues que ya por los cielos encarezco?
“Ovillgjos’

Sor Juana practicd y rejuvenecié al imitarlas, algunas de las convenciones
artisticas de su momento y se valié de un humor frecuente. Uno de los mecanismos que
empled fue el de la sorpresa, mezclando las iméagenes y floridas met&foras gongorinas
con remates demasiado prosaicos. ¢Cudl habra sido su intencion satirica? Quiza
contraponer en una ya conocida estrategia barroca, realidad y apariencia, carney reflejo,

naturalidad y artificio.
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¢Cuerda de arco de amor, en dulce trance?
Eso esllamarlo cerda, en buen romance.
“ Ovillgjos’

La satira, en definitiva, es una composicién literaria en la que se realiza una
critica de las costumbres y las conductas de individuos o de grupos sociales. En ella, los
personajes estan presentados como seres de carne y hueso, no como tipos. Esto también
contraria el espiritu de la época y del etilo, ya que se conoce que el elemento
biogréfico, o que es “realmente vivido” como experiencia personal, debia ser
neutralizado y expresado en formas arquetipicas como los conceptos, las antitesis, la
erudicion latina y las férmulas cortesanas. La experiencia individual debia adaptarse a

estos modelos para poder ser aceptada.

No hay ciencia, arte ni oficio,

gue con extrano vicio,

los poetas, con vana sutileza

no anden acomodando a la bdleza.
“Ovillgjos’

Y dice Juana Inés en relacion con las mejillas, cansadas de ser comparadas con

floresy maravillas

Ellas, en fin, aungque parecen rosa,
lo cierto es que son carney no otra cosa

“Ovillgjos’
y acerca de sus manos
Es, pues, blancay hermaosa con exceso,
porque es de carne y hueso,
no de marfil ni plata, que es quimera
gue a una estatua servir solo pudiera.
“Ovillgjos’

Cultivar con éxito un género tan dificil y variado requeria de suma perspicaciay
penetracion para ver bajo su verdadera luz alas cosasy alos hombres, sin dejarse llevar
por las apariencias, considerandolas s6lo como un aspecto més de la totalidad de ambos.
Profunda de carécter y por estudio, sor Juana no se detuvo jamas en la superficie y

siempre desed desentrafiar las causas y 10s resortes mas reconditos del corazén humano.

Massi alguno seirrita
murmuareme también, ¢quién selo quita?
No hay miedo que en eso mefatigue.
“ Ovillgjos’
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Aunque nacié con habilidades notables para el estudio y la creacion literarias,
sus circunstancias personales la colocaron constantemente en una posicién aislada e
independiente. Esto resultd en parte beneficioso, ya que de otra manera, dificilmente
podria haber podido observar con imparcialidad y universalmente al mundo y a sus
COSas.

El que atodos se aventgja,
Fuerza es que a todos incite
A envidia, pues é lucir
A todos untos impide.
“ Romance Respondiendo a un caballero del Perd”

Dijo Mariano José de Larra: “ Como el que censura las acciones y opiniones de
los demas es e que naturalmente debe encontrar mas dificultad en convencer y
persuadir, necesita afiadir a su clara vista el arte no menos importante de decir, 1o uno
porque no hay verdad que, mal o inoportunamente dicha, no pueda parecer mentira; o
otro porque rara vez nos persuade la verdad que no nos halaga, y el arte de decir es

cas siempre obra del estudio.” ?

Son raras ademés las verdades que la Naturaleza nos
presenta en su total claridad y verdad. Ni son todas las épocas iguales, como asi
tampoco, sus maneras de decir. Lo que en un siglo pudo haber sido licito y hasta
permitido, en otro puede ser chocante, censurado y quiza, hasta imposible. Esta es la
razon por que el escritor satirico debié comprender perfectamente el espiritu de su siglo
y ubicarse respecto de las prohibiciones y aceptaciones de su tiempo, empleando los
recursos que éste ponia a su disposicion.

A nadie cause escandal o ni espanto,
Pues no esla ley de Dios la que quebranto.
(Sor Juana Inésdela Cruz)

3.8. LA MASCARA DEL SILENCIO, EL SILENCIO COMO RECURSO

En perseguirme, Mundo, ¢qué interesas?

“Quéjase de la suerte: insinlia su aversion a losvicios,
y judtifica su divertimento a las Musas’

sor Juana Inés dela Cruz

El tema de la censura atraviesa toda la obra de sor Juana y es una de las claves para
entender la relacién que mantuvo con sus contemporaneos y con su produccion. El
silencio se liga a aspecto personal y a ingtitucional de manera particular de acuerdo

2DelLarra, M. (1886) Dela sétira y de los satiricos*[en linea], Barcelona: Critica, 2000, pag. 473-479.
Disponible en: http:Avww.trazegnies.arrakis.essatiri cos.html
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con su vinculacion con las instituciones dominantes de la época: €l clero y la monarquia
virreinal.

Sor Juana intenta triunfar con la palabra por sobre las limitaciones que la Iglesia
le impone. Por esto se puede decir que ella se autoinventa a partir de la literatura
contrarrestando el mundo patriarcal desde el universalismo de larazon y de la capacidad
de intelectualizar. Sor Juana considera que las almas, como las inteligencias, no tienen
Sexo.

... 'y sdlo sé que mi cuerpo,

sin que a uno u otro seincline,

€s neutro, o abstracto, cuanto

solo & Alma deposite.
“ Soneto Quéjase de la suerte: insinGa su
averson a los vicios, y justifica su
divertimento a las Musas’

Pero, por otra parte y como mujer, sostiene su derecho legitimo al conocimiento
fundado en parte en el gnosticismo, que era un aspecto de su gran caudal de influencias
filosoficas. Los gnésticos veian al mundo en parejas y sor Juana afirmaba que el hombre
poseia una sabiduria de esencia femenina. Esto, claramente herético buscd formas de
expresarse mediante alegorias y cultismos de la antigliedad.

Y 0 no estimo tesoros ni riquezas,

y asi, siempre me causa mas contento

poner riquezas en mi pensamiento

gue no mi pensamiento en las riquezas.
“Soneto Quéjase de la suerte
insindia su aversion a los vicios, y
judtifica su divertimento a las
Musas’

Un yo que se esconde detras de multiples voces acalla la propia, se distancia y
permanece en silencio mientras otro habla a través de ella. Y ese es uno de los recursos
para “hablar desde el silencio”, ya que toda institucion y todo poder delimita una zona
gue no puede ser franqueada, que no admite interpretacion “pues lo que es bien que
ignore/no es razon que sutilice.” He aqui el gran desafio para Juana Inés. estaba inserta
es un sistema cuyas dos primeras reglas eran la obedienciay el silencio, toda su vida fue
una constante negociacion de los limites y el silenciamiento, €l motivo de su palabra.

Al paso que la alabanza
A uno para blanco €lige,
A ese mismo trata
Laenvidia de perseguirle.
“ Romance Respondiendo a un caballero del Perd”
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Dice Octavio Paz: “La ingtitucion se relaciona ante todo con el espacio de la
letra muerta [...] de la palabra conservada.” La creacion, la palabra femenina, la
intelectualidad en la monja estan vivas y anuncian los albores de la modernidad. Todo
esto es un gran acto de rebeldia por parte de la poetisa. Sin embargo, no teme preguntar
el por qué del hostigamiento. Y e cuestionamiento interpela directamente al

interlocutor, lo enfrenta.

¢En que te ofendo, cuando sblo intento

poner bellezas en mi entendimiento

y no mi entendimiento en bellezas?
“ Soneto Quéase de la suerte; insinda su
aversion a los vicios y justifica su
divertimento a las Musas’

La literatura culta barroca fue condicionada tanto por las formalizaciones de la
retorica y la estética gongorina, como sujeta a restricciones del absolutismo politico y
religioso. Sor Juana muestra cdmo es posible utilizar, transformar y redimensionar los
modelos dominantes para generar otra retdrica donde sea la manipulacién del silencio y

de la palabra la que posibilite su elocuencia 'y su capacidad de persuasion.

Nuevas sendas al discurso

hace, que elevado pise,

y en nuevos conceptos hace

que & asi mismo se admire.
“ Romance Respondiendo a un
caballero del Per(”

En su poesia aparecen representadas las restricciones a las cuales esta sujeta y
Sus recursos como subalterno en la escala social y eclesiastica. En Juana Inés, el decir y

el callar se expresan con la dinamica antindmica barroca.

Balbuciendo con la copia,

lalengua torpe se aflige:

mucho ve, y explica poco;

mucho entiende y poco dice.
“Romance Respondiendo a un
caballero del Peru”

Mediante la expresion paradojal y antitética mutismo-sordera, ya que las
distancias sociales no pueden acercar los oidos para escuchar lo que el Otro quiere
decir, el apelativo sordo, apela al receptor literal y exige mediante el imperativo
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escucha que lo haga de la Unica manera posible, a través de la lectura de la palabra

escrita.

Amado duefio mio,
escucha un rato mis cansadas qugas [...]
oyeme con |os 0jos,
ya que estan tan distantes los oidos, |...]
y yaqueati nollega mi voz ruda,
Oyeme sordo, pues me quejo muda.
“ Amado duefio mio”

Sor Juana hace uso de muchos silencios técticos vinculados a la corte y a la
Iglesia, como también los referentes a los valores sociales y a las convenciones de la
época. Los enmascard como actos de sumision, de modestia afectada y al mismo tiempo
de rebeldia, de acusacion y defensa, para deconstruir los mecanismos del poder y

reivindicarse.

Balbuciente con la copia

lalenguatorpe se aflige;

mucho ve, y explica poco;

mucho entiende y poco dice.
“ Romance Respondiendo a un caballero
del Per, que le envi6 unos Barros
diciéndol e que se volviese hombre”

El silencio genera estrategias discursivas y expresa los signos de la triple
marginalidad de Juana Inés como mujer, intelectual y eclesiastica por las cuales se

disculpa, modesta e ignorantemente.

... Yo no entiendo de esas cosas;

s0lo sé que aqui me vine

porque, Si es que soy mujer,

ninguno lo verifique.
“ Romance Respondiendo a un caballero
del Per, que le envi6 unos Barros
diciéndol e que se volviese hombre”

Una manera de hablar desde el silencio podria ser la de preguntar sin esperar
contestacion explicita. La pregunta que no espera respuesta nada afirma, solo sugiere;
interpela pero no asegura, dice pero no dice, deja al silencio sin respuesta, e trabajo de
la significacion. El lugar del silencio lo presta la condicién marginal de la mujer, que no
puede decir lo que piensay lo que siente y se traslada a la falta de respuesta del otro. En

este sentido, las redondillas se prestan a este juego de interrogaciones y mutismos y
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posibilitan una retérica de la argumentacion, ya que los temas se plantean mediante las
estrofas, como inquietudes que se prestan alareflexion y a andlisis.

Si con ansias sin igual

solicitéis su desdén,

¢por qué queréis que obren bien

si lasincitéis al mal?
“ Redondillas’

En esta estrofa de las Redondillas, puede verse esta caracteristica de discurso
interpelativo-argumentativo. La voz enunciadora llama, reclamando la atencion del
receptor e interpelando a un ta genérico, Hombres por medio de la fuerte adjetivacion
necios en un claro y firme tono acusatorio, mientras les imputa su responsabilidad
respecto de la opinion inclemente y muchas veces injusta que atribuyen sexo opuesto.
Esto congtituye el primer y gran planteo del poema. En él, el silencio no procede de la
ausencia del yo lirico que, al contrario, expresa abiertamente su parecer y se permite
mediante la epifrasis® con gravedad caracterizar al sujeto destinatario y reconvenirlo

acerca de esta excesiva y injustificada reaccion.

Combatis su resistencia
y luego, con gravedad,
decis que fueliviandad
lo que hizo la diligencia.
“ Redondillas’

En todo € desarrollo del poema la escritora ird presentando términos antitéticos
dispuestos ocasionalmente en quiasmos para mostrar la inconsistencia de los
argumentos y acusaciones de los hombres y reposicionar las culpas que se cargan a las
mujeres

¢Cuél mayor culpa hatenido
en una pasion errada:
la que cae derogada
o € que ruega de caido?
“ Redondillas’

y tratar de armonizar la relacion entre hombres y mujeres, lo que también se propone en
este poema.

... queredlas cual las hacéis
o hacedlas cual las buscéis.
“ Redondillas’

3 Epifrasis: Figuraldgica que consiste en afiadir a un enunciado una expansion de caracter exclamativo o
como complemento de tipo moral o amplificacion cuantitativa o cualitativa de la idea expresada, que
suele delinear |os sentimientos del autor o del personaje.
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Sor Juana sitla las diferencias en una especie de bascula, que debera producir, al
término del poema, un rédito positivo para el sector callado y marginado de la sociedad.
Sus antecedentes como contadora en el convento se ponen de manifiesto en este tipo de
planeos entre débitos y créditos que se debaten en el interior del alma del hombre.

La redondilla se presenta como una forma estréfica que permite tanta
flexibilidad y libertad que puede utilizarse para la disquisicion y la argumentacion. De
hecho, se ha dicho que, de alguna manera, las estrofas se preguntan y se responden. En
manos de sor Juana, €s un arma y una mascara con la que se esconde detras de los
artificios del estilo gongorino para poder exponer sus ideas. Por medio de uno de los
recursos mas representativos, el hipérbaton, compara la falta de l6gica y de criterio en el
razonar masculino con un nifio, que pretende lo que luego no quiere, a tiempo que lo
caracteriza como tal.

Parecer quiere € denuedo
de vuestro parecer loco,
al nifio que pone & coco
y luego le tiene miedo.
“ Redondillas’

La literatura que surge en tiempos de sor Juana como impugnacion del poder
absoluto no se manifiesta entonces s6lo como fiesta de la forma, sino que se releva
también a través de la ausencia y de las transformaciones del signo. Por su intermedio
se expresa el desgarramiento de la conciencia barroca. La pregunta, tan presente en los
textos sorjuaninos, es signo de lo ausente, del silencio, de lo que falta decir y saber.

Otro aspecto del silencio que tan claro tenia sor Juana es el del Otro, € del
censor como institucion que acusa pero por métodos esquivos. La pregunta también
querella, aunque sutilmente, mediante la imagen de la reconvencién invisible pero
igualmente dura. Quiza Juana Inés se haya sentido innumerables veces como
construyendo castillos de arena préximos a mar, la imagen de la escritura con agua es
giemplo del tipo de enemigo a que se enfrentaba, sigiloso, evasivo, también
enmascarado.

... ¢de qué me sirve emprenderlo,

De quéintentarlo me sirve,

Habiendo plumas que en agua

Sus escarmientos escriben?
“Romance Respondiendo a un caballero
del Perd, que le envi6 unos Barros
diciéndole que se volviese hombre”
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En ciertas ocasiones, este planteamiento se transforma y se oculta detras de la
asignacion de otro nombre a lo nombrado. Por medio del apdstrofe, se produce un
desvio significativo que oculta la verdadera identidad del “receptor de papel” al que
alude directamente la poetisa. Por medio de una especie de metéfora de lo que
representaba quiza para la mayoria de las mujeres enclaustradas, €l confesor, €l censor,

es el mundo, su representante, su Unico contacto con el exterior.

¢En perseguirme, Mundo, qué interesas?
“ Quéjase de la suerte: insinda su aversion
a los vicios y jugtifica su entendimiento a
las Musas’

El uso de la segunda persona implica un grado atamente dialégico y esto,
sumado al requerimiento de sus preguntas, permite el cuestionamiento por parte del que
escribe.

¢En qué te ofendo, cuando sblo intento

poner bellezas en mi entendimiento

y no mi entendimiento en bellezas?
“ Quéjase de la suerte: insindia su aversion
a los vicios y justifica su entendimiento a
las Musas’

En este caso, es el soneto quien articula la demanda; su forma grave y
estrictamente sujeta a las formas intenta este planteo tan desigual en cuanto a las
jerarquias que implica. El soneto es el gran vehiculo del amor y no lo es menos en este
caso, ya que éste puede ser de distintas clases y aqui el yo poético defiende su amor y su
derecho al conocimiento. Su mas grande pasion.

... y asl, siempre me causa mas contento

poner riquezas en mi pensamiento

gue no mi pensamiento en riquezas.
“Quéjase de la suerte insnGa su
aversion a los vicios y judtifica su
entendimiento a las Musas’

Nuevamente, el quiasmo establece una opcién entre dos posibilidades: perseguir
el conocimiento o llenar los intereses en vanidades. El término riquezas carga con toda
su potencialidad significante, el saber es riqueza, el bien mas preciado paraella. Y la
pregunta refiere a su condicion, en este sentido es claramente autobiografica, marcada
por € uso de la primera persona singular “yo”, ¢por qué es motivo de persecucion el
ansia de conocimientosy la formacion del intelecto?

Siguiendo con la eleccion del soneto, es en éste en donde mas se observa el
topico del tiempo y su fugacidad. El soneto esta sujeto a tiempo, tiene una medida
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inquebrantable, como el devenir. El tiempo, a su vez, es representado en la metéfora
sobre el cuerpo, “despojo civil de las edades’. Este tema caracteristico del barroco viene
a servir como el motivo de su interés por formar el espiritu y el intelecto, y no aferrarse
a la corporeidad, que se esfuma rgpidamente. La inversion, nuevamente como otra
opcién, como su opcién de vida
... consumir vanidades delavida
gue consumir la vida en vanidades.
“Quéjase de la suerte insnGa su
aversion a los vicios y judtifica su
entendimiento a las Musas’

Es importante destacar que el silencio adquiere variadas formas y que el
“travestimiento” del signo, en términos de Octavio Paz, también constituye un
mecanismo del silencio que altera el valor connotativo de “demarcador de los roles
sociales’ que sustentan la sociedad barroca, mutando constantemente, de forma en

forma, de voz en voz, de un sexo a otro, de una mascara a otra.

Al que atodos aventaja,

fuerza es que atodos incite

aenvidia, pues é lucir

atodos juntosimpide.
“ Quéjase de la suerte: insinlia su aversion
alosviciosy jugtifica su entendimiento a
las Musas’

Sor Juana siente que no esta en el lugar social e intelectual que le corresponde y
la Uinica solucién que encuentra es la de devolver las cosas a un estado de equilibrio por
medio del uso de la razén y de sus capacidades no reconocidas, aungue reconoce que
esta acechada por el peligro de los censores, de la ignorancia, de la envidia y de la
injusticia.

¢Dequésirveal ingenio
el producir muchos partaos,
s alamultitud se sigue

el malogro de abortarlos?
Finjamos que soy feliz

Octavio Paz habla de los “partos’ de sor Juana en términos de sublimacion.
Reneg6 de su naturaleza, del amor carnal y de su capacidad de procreacion por el amor

al conocimiento y a los partos de otros hijos, sus escritos.
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3.9. EL QUIASMO

El tabl genera una retérica de la alusion y de la atenuacion, aspectos del recurso del
silencio que se manifiestan de diversas maneras. Y ¢cOmo es posible afirmar
exactamente lo opuesto de aguello que se dice de manera expresa?

Se observa que mucho de esta interrogante puede satisfacerse teniendo en claro
las diferencias entre el significado de un signo, en tanto su contenido en una lengua
determinada; la designacion, es decir, lareferencia a la realidad de la relacion entre la
expresion linglistica y un estado real de situacion y el contenido de un texto que
expresamas allay através de ladesignacion y del significado.

El quiasmo es una de las llamadas figuras de repeticion que consiste en la
repeticion de palabras o expresiones iguales de forma cruzada manteniendo una
simetria, a fin de que la disparidad de sentidos resulte a su vez significativa. Este
recurso obliga a los dos conceptos relacionados por una expresion a intercambiar
papeles, introduciendo desequilibrios y desproporciones entre los términos antitéticos,
de manera que lo determinante se convierta en determinado y viceversa

... ¢para qué me enamoras lisonjero

Si has de burlarme luego fugitivo?
“Soneto Que contiene una fantasia
contenta con amor decente”

Enamoramiento, lisonja, burla, fuga; cercano y lejano, esquivo y artero. Este
soneto amoroso interpela al amor pero es posible aqui pensarlo como un disfraz: ¢por
gué no seria posible interpretar que esta “imagen del hechizo que mas quiero” es el
conocimiento y la posibilidad de acceder a él? ¢Y el acero y el iman como el deseo del
saber y el atractivo del conocimiento?

¢Seriaposible que el quiasmo reflejara el aspecto dual que representaba para ella
la busqueda del saber intelectual y su situacion respecto de él?

... bellailusion por quien alegre muero,

dulceficcidn por quien penosa vivo.
“Soneto Que contiene una fantasia
contenta con amor decente”

Quiz4, la busgueda del conocimiento haya sido para ella unailusion, en términos
del deseo por e que es capaz de arriesgar la viday a mismo tiempo, presentarse como
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una imposibilidad. 1lusion, escollo o una opcidn de vida, con su consecuente carga de
culpa, censuray persecucion.

Es a través de este tropo que sor Juana expresa su triple situacion de
marginalidad y su relacion con lo prohibido. Pero, al final del poema, nos entera de la
resolucion de este conflicto. No importa lo dificil y esquivo que sea el camino hacia el
saber, su inteligencia lo “atrapa’ en una prision intelectual e inviolable. Podria pensarse
gue agui sor Juana expresa su rebeldia, en tanto lo que es aprendido no podra ser
destruido, arrancado, despojado.

... poco importa burlar brazos y pecho
Si te labra prisién mi fantasia.

“Soneto Que contiene una fantasia
contenta con amor decente”

El quiasmo busca dar valor a una idea central por medio de la repeticion de las
frases y del contraste entre ellas, generando un efecto sorprendente que induzca a la
meditacion. Es también llamado “paralelismo inverso”, por cuanto la primera parte de
una construccién gramatical es balanceada o equilibrada por la segunda, solamente que
reflejandola en orden inverso. No se puede dejar de observar el carécter de desvio
intencional de la convencion y, en el siguiente gjemplo, a éste como confusion de los

sentimientos, |0 que genera un conflicto interior.

Al queingrato me deja, busco amante;

a que amante me sigue, dejo ingrata;

constante adoro a quien mi amor maltrata;

maltrato a quien mi amor busca constante.
“ Soneto Prosigue € mismo asunto, y
determina que prevalezca la razon
contra e gusto”

En esta estrofa, los quiasmos se encuentran dispuestos en el mismo verso, cada
uno invirtiendo la carga significante del anterior, pero manteniendo la misma
estructuracion sintactica, a modo de paralelismos. En la simetria de la sintaxis se refleja
lo igual pero asimismo, opuesto de los sentimientos.

Reflegjo, inversion, oposicion: lugares comunes dentro de los topicos barrocos.

Para comprender la estructura literaria del quiasmo podemos pensar en ella
COmo en una enumeracion y observar que la estrategia consiste en hacer una lista de
items en un orden particular y luego repetirla en el otro sentido. La sor Juanatenedoray

contadora elabora su lista de débitos y créditos amorosos.
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Feliciano me adoray le aborrezco,

Lisardo me aborrecey yo le adoro

por quien no me apetece, ingrato, lloro

y a que me llora tierno no apetezco.
“ Soneto ContinGia € mismo asunto y
aun le expresa con mas Vviva
elegancia”

El empleo de este tropo permite una notable actividad reflexiva y constituye un
método pedagdgico de pensamiento abstracto y didactico; no se debe olvidar este
caracter no Unico pero si relevante del barroco.

... por activay por pasiva es mi tormento

Pues padezco en querer y ser querida.
“ Soneto Resuelve la cuegtion de cuél
sea pesar mas molesto en encontradas
correspondencias, amar o aborrecer”

Este recurso posibilita contemplar una misma situacion desde una perspectiva
completamente diferente. Armoniza diversos significados y arregla diferencias cruzadas
estableciendo una especie de balance entre las contradicciones y la angustia que esto
generaen el alma humana.

Pero yo por mejor partido, escojo

de quien no quiero, ser violento empleo,

gue, de quien no me quiere, vil despojo.
“ Soneto Prosigue € mismo asunto, y
determina que prevalezca la razon
contra e gusto”

Sor Juana busca “tabular”, balancear una serie de cuestiones o ideas que
considera en profundo desequilibrio y, por medio del quiasmo, introduce en una
relacion, tanto antinbmica como reciproca y necesaria, dos términos que merecen un
tratamiento diferente. Busca restaurar €l equilibrio que falta y resolver esta dicotomia
presentando una mirada diferente, otra posibilidad en el juego de losroles.

Las personas tienden siempre a pensar las cosas en un sentido, pero es posible
considerar otros y ali es donde interviene el quiasmo aportando una nueva luz a la
nueva perspectiva. Y al respecto opina sor Juana:

Todo d mundo es opiniones
de pareceres tan varios,
guelo que & uno que es negro

a otros prueba que es blanco.
“ Finjamos que soy feliz’

El método quiastico reconvierte los roles por medio del desmonte de jerarquias.
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Al quetrato de amor, hallo diamante,

y soy diamante del que de amor metrata.

Triunfante quiero ver al que me mata,

y mato al que me quiere ver triunfante,
“ Soneto Prosigue € mismo asunto, y
determina que prevalezca la razon
contra e gusto”

Este recurso busca la explicitacion de las diferencias, pero no sélo en cuanto a
sentidos opuestos, sno a las diferencias en el empleo, la consideracion y la
prefiguracion que de ellas nos hacemos.

Que no me quiera Fabio, al verse amado,

es dolor sinigual en mi sentido;

mas que me quiera Silvio, aborrecido,

es menos mal, mas no menos enfado.
“ Soneto resuelve la cuestion de cual
sea pesar mas molesto en encontradas
correspondencias, amar o aborrecer”

En la historia de la filosofia es posible pensar que existe un
guiasmo entre las cosas y las palabras, ya que la mayoria de los sentidos so obtienen
yuxtaponiendo opuestos. La imagen que pretende este tropo se configura cuando estos
elementos contrapuestos se relacionan mediante una armonia previa, cuando es posible
rastrear la isotopia en el cotexto o en el contexto de la produccion literaria, en este caso.
Esta relacion intrinseca entre estos supuestamente contrarios miembros del quiasmo
impide la ruptura y posibilita la conformacion de la figura o imagen de la idea que se
pretende dar, en este caso, la de la angustia que ocasiona el desequilibrio de las
correspondencias encontradas.

¢Qué sufrimiento no estara cansado

si siempre leresuenan a oido

tras lavana arrogancia de un querido

el cansado gemir de un desdichado?
“ Soneto resuelve la cuestion de cual
sea pesar mas molesto en encontradas
correspondencias, amar o aborrecer”

Por todo esto, es posible romper el vinculo convencional entre las cosas y las
palabras que las dicen, porque ocultamente existe cierta familiaridad entre zonas
pensadas como fijas e incompatibles. El ambito del alma y del pensamiento es la zona
gue reline sentimientos e ideas al parecer inconciliables, pero que en el hombre se han
presentado siempre conectadas, porque €l mismo es ambiguo y multifacético.

Si el lengugje es utilizado para construir una reflexion acerca de la realidad y
para mediar entre la posibilidad de una expresion reflexiva acerca de €lla, es posible que
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a través del recurso quidsmico comiencen a elevarse perspectivas, voces que intenten
nuevos aspectos de de larealidad dada y explicada, segura, convenida, estatizada.

Aunque no es un recurso especificamente barroco, comparte con este aspecto del
estilo y del pensamiento, la mutabilidad, el movimiento que produce el cruce entre las
ideas preconcebidas y luego reubicadas, tanto en la estructura sintagmatica, como en la
del pensamiento.

Si con ofensa al uno reconvengo,
me reconviene € otro a mi, ofendido,

y apadecer de todos modos vengo
“ Soneto Continda € mismo asunto y
aun le expresa con mas Vviva
elegancia”

Hay entrecruzamiento porque hay un punto de inflexion en la pargja de
elementos que posibilita la inversion del sentido. Se podria decir que este punto de
inflexion que permite el cambio seméntico en el quiasmo es la libertad, el espacio donde
es posible la reubicacion, la nueva perspectiva, la nueva mirada sobre una diferente
version de la realidad. Es agui donde y cuando la verdad se vuelve parte de la propia
creacion y a un tiempo, es alli, en el quiasmo, donde el autor decide abrir una hendija
por donde dejar entrever la posibilidad de lo diverso, ya que este tropo permite
intercambiar papeles entre dos conceptos y observarlos de manera invertida. Lo
determinante se convierte en lo determinado, ain cuando se determinan
alternativamente, creando un espacio de significacion en donde se nos descubre algo

importante que cada uno de los conceptos, por si solo, dejaba oculto.

Cud mayor culpa ha tenido
enuna pasion errada:
la que cae derogada
o € que ruega de caido?
“ Redondillas’

Es decir que el quiasmo puede activar otras significaciones relacionadas,
considerandolas desde dos perspectivas contrapuestas. Muchas veces, lo que importa no
es el contenido del término o concepto, sino el punto de vista que ilumina su sentido, su
disposicion.

En este recurso entran en relacion parejas dicotomicas y dialécticas que agotan
la redlidad considerada, de tal manera que la negacién de uno de los conceptos
enfrentados define la afirmacion del otro a tiempo gque se determinan mutuamente. Sera
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parte importante de la decodificacion del sentido del quiasmo, el analizar las relaciones
semanticas y simbdlicas mantenidas por estas pargjas.

Normalmente, este recurso establece dos relaciones alternativas e invertidas
entre dos términos o elementos cualesquiera. Toda pareja conceptual y toda dicotomia
enmascara muy a menudo una relacion asimétrica o de dominio y esta relacion de poder
suele revelarse al unir los dos extremos dicotdbmicos por medio de una palabra
conectiva. Puede suceder que uno de ellos sea el término dominante y que se encuentre
ocupando €l lugar de la izquierda y que €l de la derecha sea utilizado por e término
subordinado a él.

... ¢paraqué me enamoras lisonjero

Si has de burlarme luego fugitivo
“Soneto Que contiene una fantasia
contenta con amor decente”

No es tampoco casual €l hecho de estar ante un recurso que utiliza la mascara,
recurso carnavalesco y barroco, para subvertir relaciones jerarquicas o de poder. El
quiasmo refleja, como espejo barroco, un régimen de dominio y el espacio que ocupa
esta relacion de dominacion crea una division localizada entre sitios, términos, ideas o
roles dominantes y dominados que se materializan ante nuestros ojos en el espacio de la
escritura en términos como Vivo y muero o amado y aborrecido. Los sistemas de
opuestos son una forma de estructuracion del pensamiento conceptual humano, no sélo
parte de la mecanica del poder aplicado al lenguaje son simplemente, formas de
entender al mundo. EI movimiento que rediza el pensamiento para razonar lo hace

gracias a estas oposiciones conceptuales.

Si con mi ofensa al uno reconvengo,
me reconviene el otro a mi, ofendido
“ Soneto Continda € mismo asunto y
aun le expresa con mas Vviva
elegancia”
Lo que el quiasmo propone, entonces, es retomar este sistema reflexion y
“redireccionarlo” de acuerdo con los fines o los tGpicos del autor.

En palabras de Bajtin:

“¢Cudl es e sentido artistico e ideoldgico de todos estos despropdsitos? Son,
ante todo, juegos de palabras, expresiones corrientes de palabras, tomadas fuera

de la rutina tradicional del lazo I6gico. Una especie de recreacion de las
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palabrasy de las cosas dejadas en libertad, liberadas de la estrechez del sentido,
delaldgica, delajerarquiaverbal.” (Bajtin, 1982: 362).

Al gozar de una libertad total, las palabras se ubican en una relacion de
proximidad inusual, se obtienen nuevos lazos estables después de efectuar la asociacion
y es la coexistencia de las cosas, de las palabras y expresiones fuera de las condiciones
corrientes 1o que logra un efecto renovado. Se descubren la ambivalencia y la
multiplicidad de significaciones internas que les son inherentes a las palabras, como las
posibilidades que contienen y que no se exteriorizan en las condiciones habituales.

3.10. EL RETRUECANO LEXICO

Se trata de un tipo de juego verbal conseguido por medio del trocar, del cambiar
mediante la inversion de las partes conformantes de una palabra real o supuestamente
compuesta, de formatal que ésta resulta de la recomposicion de dichas partes adoptando
su orden habitual. Es un fenébmeno complejo construido en dos tiempos. primero se
repite mas o menos literalmente una palabra simultdneamente a su segmentacién en dos
partes y luego, se invierten dichas partes respecto del orden posicional que guardan en
la palabra presuntamente compuesta. La pauta de formacion puede representarse como
AB= B+A. En tanto B resultante ha cambiado su significacion por su reubicacion
sintactica, a igual que A; esto es lo Unico que marca la diferencia con el quiasmo,
recurso a que pertenece el retruécano, ya que se trata de un quiasmo con redistribucion
sintactica

... ¢quién es mas de culpar

aunque cualquiera mal paga

el que peca por la paga

0 d que paga por pecar?
“ Redondillas’

El aparente simple juego con el significante suele venir motivado por € deseo
del autor de expandir el significado de una de las partes o de todas ellas, estableciendo
connotaciones diversas. De hecho, una o las dos partes resultantes suele coincidir con
un signo preexistente en el sistema de la lengua, lo que provoca normalmente una
encuentro homonimico con claro valor ludico que deberia pretender un replanteo desde
el punto de vista del receptor. En este caso, sor Juana pone a discusién un problema de
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responsabilidad moral: ¢quién es més culpable? ¢El que peca por necesidad o €l que sin
necesidad, pecay promueve monetariamente esta conductainmoral?

Esta nueva semantica resultante de la alteracion sintéctica estd motivada y suele
impresionar por su efecto de concentracion o densidad de conceptos, pues, empleando
los mismos elementos y variando la construccion es posible encarar més de un
significado y vehiculizar mas de un mensaje a la vez. En este caso, no sélo se expresan

sentimientos personales encontrados, sino también lo que éstos ocasionan, en |os otros.

Al queingrato me deja, busco amante;

a que amante me sigue, dejo ingrata;

constante adoro a quien mi amor maltrata;

maltrato a quien mi amor busca constante.
“Prosigue € msmo asunto, Yy
determina que prevalezca la razon
contra e gusto”

El “aspecto de juego”, otravez el tdpico de la aparienciay del enmascaramiento,
sorprende y desconcierta en un primer momento. ESo es positivo porque produce el
quiebre, la disociacion y el reacomodamiento. A veces se pretende que la comprension
del juego de palabras implique el trueque de las ideas. Mediante este juego de palabras,
sor Juana se reposiciona como mujer e intelectual frente a la censura del poder, al que,
de alguna manera, le reconviene acerca de cud es la megjor y més sabia de las
elecciones.

... teniendo por mejor, en mis verdades,

consumir vanidades delavida

y no la vida en vanidades
“Quéjase de la suerte: insindla su
aversion a los vicios y justifica su
divertimento a las Musas’

Setrata de un tipo de disociacién en el nivel textua que pretende quiza, otro tipo
de disociacion: el de la palabra respecto de su denotacidén convencional y arbitraria en
otros planos de significacion. Se trata de un mecanismo de descomposicion y es
interesante ver qué se pretende descomponer por medio del retruécano. ..

... y asi, siempre me causa mas contento

poner riquezas en mi pensamiento

gue no mi pensamiento en las riquezas.
“Quéjase de la suerte: insinda su
aversion a los vicios, y judtifica su
divertimento a las Musas’
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El cambio de construccion y distribucion sintéctica varia el significado de las
expresiones y este desvio es percibido por € lector gracias a una marca, esta marcaes la
del contraste y del movimiento, la marca del quiebre en la direccionalidad esperada del
mensaje. Quizd, esta marca se encuentre en la relacion semantica que mantienen las
palabras entre si. Si es el caso, € término “culpa” en la pregunta tal vez prepare al
receptor atomar una de las posturas que se van a presentar en el retruécano inmediato.

¢Cuél mayor culpa hatenido
en una pasion errada:
la que cae derogada,
o € que ruega de caido?
“ Redondillas’

Este tipo de juego verbal limita con algunas configuraciones anagramaticas y
con el calambur; todos estos recursos constituyen mecanismos de un plan artificioso
utilizado por muchos poetas para crear en sus textos ingeniosos efectos ladicos. Son
recursos sugestivos y necesarios para conseguir expresiones prefladas de sentidos
imposibles de comunicar de otro modo y que se asumen como diagndstico y remedio de
situaciones y problemas que afectan y se relacionan directamente con las personasy con
la sociedad. Por esto, la armonia del contraste se convierte en manipulacién y cuando se
instala en la coyuntura entretgjidos social y se acepta, sdlo queda espacio para la
libertad de trocar y de sorprender, ya que disminuye o quiebra la previsibilidad del
mensaje para luego, generar pensamiento renovado a través de una retorica de la
persuasion.

... @ quevivelo que sabe

solo sabelo quevive.
“ Romance 15 A los Marqueses de
Laguna”

Se esté hablando de recursos que apelan a la desestructuraciéon de las palabras
por medio del trastrueque sintactico; la sintaxis puede interpretarse como sinbnimo de
ordenamiento y éste, como sinbnimo de poder, de convencion. Cruzar sentidos es
interponerse, es situarse en el punto de quiebre del pensamiento, es tentar a la
posibilidad de un giro absoluto de sentido, desoyendo las formas previstas. Lainversion
constituye un cambio completo del orden en el interior de una fraccion; cuando
invertimos palabras o morfemas desaparecen algunos de sus rasgos constitutivos, por
ejemplo su posicién, no solo sintactica, sino quiza la que ocupa en el imaginario social.
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Por medio de este ligero desplazamiento, estos elementos toman algun rasgo de los

atributos de la posicién que pasan a ocupar.

¢Pues, para qué os espantais
dela culpa quetenéis?
Queredlas cual las hacéis
0 hacedlas cual las buscais.
“Redondillas’

Cuando la significacion se invierte, se parodia y se sumerge en el &mbito de la

connotacién personal y cultural, se evoca otro contendido a expensas de su significacion

principal.

Asi, alimentando, triste,

lavida con € veneno,

la misma muerte que vivo

es la vida con que muero.
“ En que expresa los efectos del Amor
Divino, y propone morir amante, a
pesar de todo riesgo”



CONCLUSION

Probablemente, en el contexto barroco hispanoamericano de control y censura, la poesia
y sus recursos hayan sido mas viables, més realizables, debido a sus posibilidades
expresivas particulares. La libertad que el género lirico ofrece al poeta le permite
desvincularse de algunas restricciones y obtener un mayor potencial simbdlico.

La poesia y sus figuras permiten una vision diferente de las problematicas que
preocupan a la poetisa quien, siempre inmersa en la conciencia 'y estética de su época,
amplia sus recursos expresivos manteniéndose en un espacio intermedio entre los
l[imites que le imponen su tiempo, su condicidon genérica, social y eclesial. Esto le
permite disponer desde otra perspectiva elementos, temas y formas conocidos para
enmascarar un discurso diferente, renovado, potencialmente peligroso para €ella e
inquietante desde el punto de vista la recepcion, en el marco de un discurso ideolégico
hegemonico.

El quiasmo y el retruécano son figuras que, ya desde su instancia gréfica,
plantean una doble posicién, una doble direccion y por ende, otra opcion en su
significacion. Son figuras que espejean lo que dicen, aluden a la otra cara, a la otra
verdad, al tiempo que desafian los criterios de organizacion de contenido y pensamiento
avalados. Son figuras barrocas que se atreven a decir mas de lo que expresan en la
superficie y proponen una retombeg, en términos de Sarduy.

Lo mismo ocurre con el recurso de la falsa modestia y €l codigo retdrico-
cortesano: ambos plantean una dualidad entre dos instancias de poder. El sujeto que
escribe advierte al otro su incapacidad y falta de pericia pero, a mismo tiempo,
demuestra lo contrario, para el caso del primer recurso. El segundo muestra la aparente
sumision que, sin embargo, esconde la conviccién de quien se sabe en igualdad de
capacidades, no asi de condiciones y facilidades. Dualidad, plurivalencia nuevamente.

Podemos concluir que este recorrido por una pequefia parte de la obra de la
poetisa mexicana nos ha proporcionado algunos elementos que colaboran con la idea de
gue ciertos recursos tales como la falsa modestia y el codigo retérico-cortesano se
prestaron también a la utilizacion ironica para la denuncia velada de situaciones
injustamente marginales. También es necesario decir que no fueron utilizados sélo por
ella y con sblo esas intenciones, ya que, como las formas estréficas escogidas,

respondian a usos de la época.
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El carnaval, como espacio de mixtura, de mdltiples voces y lecturas, y la
reutilizacion de elementos convencionales pueden haber sido recursos que se prestaran a
las necesidades de Juana Inés en todas sus potencialidades estéticas, humoristicas e
ideoldgicas. Ella, en su situacion dual y barroca de pertenencia al sector eclesial pero, a
mismo tiempo, marginal por género y lugar en la estructura social, pudo ver las
posibilidades expresivas de las formas que la moda y la corriente estética ponian a su
alcance para expresarse desde el lugar el otro.

Lo importante aqui es sefidlar que quiza no todo fue denuncia y repliegue
intencional en Juana Inés; que ella también fue producto y expresiéon de su tiempo y de
sus influencias. EI hombre, y en este caso, la mujer barroca, en el entramado de su
angustia y conflicto interior, supo responder a las inquietudes y vaivenes de su tiempo
con una sonrisa, tal vez algo amarga. Pero esto no le impidioé crear, sofiar, liberarse de
las ataduras de un mundo hostil. Tal vez, por medio de la poesia, Juana Inés combatio
pero también disfrutd y vivid, quiza pretendié desentrafiar el mundo a partir de los
conflictos de su micro mundo interior. Posiblemente aceptd los términos de un juego de
verdades y ocultamientos con una sonrisa dispuesta, en un tiempo en que el Universo se
le presentaba abierto, invitante, libre.

Nunca terminaremos de descifrar los enigmas de sor Juana, quiza ellatampoco
haya podido lograrlo. Tal vez no haya querido hacerlo. Supo siempre que el hombre era

un universo casi indescifrable y que, oculto, era seguramente, mas genuino.

“No soy yo la que pensais, sino es que alla me habéis dado otro ser en vuestras plumasy otro aliento en
vuestros labios.”

“ Romance En reconocimiento a las

Plumas de Europa que alabaron sus

obras’ (Sor Juana Inés dela Cruz)
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ANEXO

INSTITUTO SUPERIOR EMERSON C
Incorporado a la Ensefianza Oficial (A-m

Primer Establecimiento Oficial de Grafologia Argentina
1996 - 2008

INFORME GRAFOLOGICO DE LA FIRMA DE SOR JUANA INES DE LA
CRUZ

Por Diego L eond Cassini
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INSTRUMENTAL EMPLEADO:

Lupas Newton de 5 a 10 %.
Plantillas de medicion milimetradas.

Microscopio manual.

FUNDAMENTOS BASICOS:

Las bases doctrinales del peritaje grafoldgico pueden sintetizarse en los factores
congtitutivos de la escritura gréfica: @) factor de expresion, b) factor de construccion y
c) factor de representacion.

A partir de un acto consciente como el de la escritura, subyacen en el escrito
formaciones inconscientes que hacen posible que este gjercicio sea Unico para cada
escribiente.

No existe la posibilidad de alterar rasgos gréficos propios o de imitar ajenos sin
gue esta maniobra se detecte. Esto dice Solange Pellat en Las leyes de la escritura, en la
terceraley... “No se puede modificar voluntariamente la escritura natural, sin que quede

registrada la marca de este esfuerzo en el grafismo”.

Max Pulver afirmd que “La escritura supone una auténtica proyeccion del
individuo, expresion de su naturalezafisicay psiquica.” (J.J. Simén, 1964) La alteracion
ritmica del movimiento y la pausa estan intimamente relacionadas con la originalidad y
la expresion del Yo del sujeto. Alteraciones anormales de la escritura daran cuenta de
otras, psiquicas, que se manifestaran através de la conducta.

A partir del estudio grafoldgico se puede establecer la presencia de alteraciones
de la personalidad, como asi también el hecho de que el acto volitivo y consciente de
escribir estd supeditado a los aportes que el inconsciente hace en forma metédica y
permanente.

La firma nos permite estudiar el yo intimo, explorando lo mas profundo de
nuestra personalidad. Expresado en palabras de Mauricio Xandro: “La firma es el
resumen més completo y profundo de la personalidad. En ella vemos la batalla que

todos libramos con nuestros fantasmas ancestrales. Se perfilan metas y ambiciones
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secretas, muestra el estado evolutivo en que se halla la personalidad y finalmente
aparece el reconocimiento y confesion silenciosa de los propios valores y limitaciones. ”

“Lafirmaes un sello personal en la que el individuo expresa su auténtica forma
de ser. La misma se va acufiando a lo largo de la vida, respondiendo sus cambios a las
transformaciones que la persona va experimentando”. ( J. J. Simén, 2007).

La firma se subdivide en firmay rdbrica. La firma, donde se inscriben nombre y
apellido, se interpreta como el nicleo de la identidad del sujeto por analizar; mientras
que la rdbrica, los adornos que circundan ese nombre y apellido, simbolizan los
mecanismos de defensa de los cuales el sujeto se sirve para proteger su identidad.

Cada individuo registra al escribir su modo peculiar de expresiéon psicosoméatica
y los microgestos que conforman su personalidad.

Para tener una mayor aproximacion a la personalidad del escribiente de acuerdo
con los géneros gréficos, se los puede enmarcar dentro de los temperamentos
hipocraticos: sanguineo, linfético, nervioso y bilioso, que constituyen el modo innato de
reaccionar de la persona frente a un determinado estimulo.

El temperamento es el aspecto emotivo de la personalidad. Es permanente, una
tendencia siempre presente, aungque no esté visible. Es un aspecto dificil de modificar
por su origen primitivo y fundamentalmente biolGgico.

ESTUDIO PORMENORIZADO DE LA DOCUMENTAL

Grafolégicamente, la firma es una biografia abreviada de su autor.

Debe observarse conjuntamente con un texto que la acomparie, para lograr una
mayor aproximacion a la personalidad del escribiente, pero de cualquier forma, de
acuerdo con ciertas caracteristicas especificas de su signatura, se puede distinguir lo
siguiente:

A lo largo de la evolucién de la firma se observa un predominio de la forma
sobre el movimiento, de esto resulta una mayor inclinacion de la personalidad hacia el
ambito de las normas y reglas sociales.

La estructuracion de la firma, que se conserva a lo largo de los afios, es de tipo
curvo, angulo, muestra una personalidad habil en el manejo de la diplomacia y el
discurso, aunque de convicciones firmes, o que en ocasiones, si no logra imponer su
idea, pude llegar a provocar cierta hostilidad. Esto rara vez se produciria dado el ato
grado de manejo de la oratoria.
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La estéica de la firma va de armdnica, en sus primeros escritos, a inarmonica
hacia el final de ellos. Esto da cuenta de un primer momento de orden y claridad en las
ideas, que con el tiempo se vuelven més confusas. Se manifiesta descontento consigo
mismay con su ambiente.

El coligamiento (la union de letra con letra) de la firma es curva, como asi
también se muestra en su estructura.

La firma es clara en el sector del primer y segundo nombre. Esto manifiesta
cierto equilibrio dentro del &mbito de la vida familiar y social, aunque en sus primeros
escritos la vinculacion con el origen familiar se hace mas marcado.

La utilizacion de las mayusculas en la firma permite deducir que tiene una buena
autovaloracion y correspondiente auto-imagen. Manifiesta claridad de ideas y
SENsaciones.

La rubrica, por su parte, es de tipo espiralada y en zigzag ascendente. Esto da
cuenta de una personalidad fuerte mas 0 menos explosiva que se manifiesta sobre todo
en ambientes que le brindan confianza. La rubrica también indica una busqueda de
autenticidad y originalidad.

La velocidad, moderada, con presencia de inhibiciones, sefiala una personalidad
meditativay precavida en su actuar.

Segun la presién de la escritura, posee un temperamento practico y activo.

Dado e carécter legible de la firma, se pude apreciar que los Gvalos que
conforman el primer y segundo nombre son cerrados (abreacciones cerradas). Esto
permite dar cuenta de una personalidad donde las emociones no se demuestran, en
donde la emotividad esta contenida.

Por todo esto, se puede arribar a la siguiente caracterizacion grafolégica:

Rasgos gr aficos temperamento

ESIrUCLUra CUNVAL.... oo Biliosa

Velocidad moderada...........ccceeveveeveeieeniecie e Nervioso.

USO de MayUSCUIES........cooveeerereriine e Sanguineo

POSEE PrESION......coeieiee et Bilioso/Sanguineo
OVal0S CEITAUDS........cocveeeeereees e ers s en s Bilioso

LegibIe.. .. Bilioso
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Presenciade rUbriCaL.....coeceeeeee e ee e ee e ee e Bilioso/Linfético

DireCCiON A DASE. ... ..ot ee e Bilioso
Trazos iniCialeS |argos........coccovereererene s Linfatico
TrazoS fiNAlES COMOS......uvueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeneeenenenenns Bilioso/Nervioso

TEMPERAMENTO: Predominantemente bilioso.

CONCLUSION DEL ANEXO

Se evidencian rasgos gréficos compatibles con una personalidad predominantemente
biliosa, de rasgos linféticos y nerviosos. Esto insintia un temperamento de involucra una
actitud solemne y digna, de una decision inquebrantable y gran eficacia a la hora de
realizar tareas asignadas. El temperamento bilioso caracteriza a la persona de humor
enérgico, activa, persistente y con una gran iniciativa. Su afén de control es evidente y
pretende un autodominio general. Melancélica, su melancolia no es roméntica, sino
introspectiva.

El deseo de controlar la emocionalidad, aun sin lograrlo plenamente, se plasma
en la palabra escrita y en otras manifestaciones expresivas. Parala autora de la firma, la
sociabilizacion es un medio y no un fin en si mismo. Con capacidad de adaptacion,
prefiere lugares ya conocidos.

Su curiosidad esta mucho més orientada al ambito intelectual que a lo social y
relacional. De imaginacion prolifica, sus creaciones, sin embargo, se encuentran
subordinados a los juicios de valor del escribiente.

De ideas claras, tiene la necesidad de transmitirlas a los demés, pero de manera
diplomatica, aunque persistente.

Observaciones:

Las caracteristicas de este informe son generales y estan enteramente basadas en
diferentes copias de la firma de sor Juana Inés de la Cruz en su forma aislada, sin
ningun tipo de cuerpo textual que permita un mayor desarrollo del analisis.

Al tratarse de copias, no se han podido analizar otros géneros, como la
dimensién, ya que las firmas no provienen de fuentes originales y esto hubiera podido
afectar lainterpretacion realizada respecto de su autora.

En otrainstancia, el grafélogo evaluaria la forma con relacién a un texto propio,
teniendo en cuenta un marco global de investigacion, méas riguroso.
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Este informe no debe considerarse como resultado absoluto, ya que solamente
destaca los aspectos positivamente mas significativos, basandose en una valoracion

aproximada y observando la firma individual mente.

BIBLIOGRAFIA DEL ANEXO

Paz, O. Sor Juana inés de la Cruz o Las trampas de la fe. Buenos Aires, Fondo de
Cultura Econémica, 3°r., 1990.

Ciliberti, J. “ Seminario grafolégico | Firmas’ Apunte.

Xandro, M. Grafologia Superior, Grafologia de la firma-rubrica. Madrid, Herder, 4°
ed., 1998.

Pellat, S. Lasleyes de la escritura. Paris, [s.ed.], 1927

Jose, J. El gran libro de la grafologia. Buenos Aires, Martinez-Roca, 2° ed.,
2007.

Pulver, M. El smbolismo de la escritura. Madrid, Herder, 7° ed., 1964.

93



BIBLIOGRAFIA

Libros:

Bajtin, M. La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. Madrid, Alianza
Universidad, 1987.

Bajtin, M. Estética de la creacion verbal, Siglo X X1, México, 1995

Duby, C. y Perrot, M. Historia de la vida privada (tomo I11). Del Renacimiento a la
llustracién. Espafia, Taurus, 1992.

Ferrater Mora, José. Diccionario filosofico. Madrid, Alianza Editorial, 1979.

Fondo de Cultura Econémica. “La colonia cien afios de Republica” en Historia de la
literatura hispanoamericana. México, Fondo de Cultura Econdémica, 1961.

Hauser, A. “El concepto de Barroco” y “El Barroco de las cortes catdlicas’ en Historia
social delaliteraturay el arte. Madrid, Guadarrama, 1964.

Loprete, C. A. Literatura Mexicana e Hispanoamericana. Buenos Aires, Pearson
Educacion, 2000.

Marchese, A. Y Forradellas, J. Diccionario de retérica, critica y terminologia literaria.
Barcelona, Ariel S.A., 6° ed., 1998.

Menéndez y Pelayo, M. Historia de la poesia hispano-americana tomo |. Madrid,
Libreria General de Victoriano Suérez, 1913.

Paz, O. Sor Juana Inés de la Cruz o Las trampas de la fe. Buenos Aires, Fondo de
Cultura Econdémica, 3°r. 1990.

Poblet Hermanos. Lecciones de teoria literaria y breve resefia de literatura americana y
argentina. Buenos Aires, Libreria Académica Poblet Hermanos, 1932

Gonzélez Porto-Bompiani. Diccionario literario tomo |. Barcelona, Montaner y Simon,
S.A., 1959.

Sarduy, S. Obra Completa. Tomos | y Il. Espafia Galaxia Gutemberg Circulo de
Lectores, 1999

Sor Juana Inés de la Cruz. Primero suefio y otros textos. Buenos Aires, Losada, 1° ed. 2°
r., 2004.

Weisbah, W. El Barroco Arte de la Contrarreforma. Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1948.

94



Articulos, tesinas, sitiosy documentos electr6nicos.

Bégné, Y. “El sujeto poético entre irracionalidad y razon. Sobre los sonetos de amor de
sor Juana Inésde laCruz”. El interpretador, junio, N°3, 2004
Disponible en:
http://www.elinterpretador.net/El%20su] et0%20po%E9tico%20entre%620irracio
nalidad%20y%20raz%F3n.htm

Beuchot Puente, M. Sor Juana: una filosofia barroca. México, Universidad Auténoma
del Estado de México, Centro de Investigacion en Ciencias Sociales y
Humanidades, 2001. Otra ed.: Alicante : Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
2005
Disponible en:
http://www.cervantesvirtual.comv/servlet/SirveObras/|ines/013949208337936258
67680/index.htm

Egan, L. Juana Inés. “bajo la perfeccion del arte’ en Literatura Mexicana, Vol. 11,
naim.2 (1991), México, Universidad Nacional Auténoma de México, Ingtituto de
Investigaciones Filoldgicas, Centro de Estudios Literarios, pp. 309-333. Otra
ed.: Alicante : Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2005
Disponible en:
http://www.cervantesvirtual.convservlet/SirveObras/bameric/01604296 7690349
76330035/index.htm

Egan, L. Diosas, demonios y debate: Las armas metafisicas de Sor Juana. Salta
(Argentina), Biblioteca de Textos Universitarios, 1997. (Serie: Sor Juana Inés de
la Cruz. Estudios) Otra ed.: Alicante : Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
2005
Disponible en:
http://www.cervantesvirtual.convservlet/SirveObras/jines/357383301012519429
76613/index.htm

Egan, L. Contabilidad poética de sor Juana: finos calculos y ‘errores calculados.
Revista de Critica Literaria Latinoamericana, Afio XX1X, nim. 57 (1° semestre
2003), pp. 7-15. (Serie: Sor Juana Inés de la Cruz. Estudios) Otra ed.: Alicante :
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2005
Disponible en:
http://www.dartmouth.edu/~rcll/rcll57/57pdf/57egan. pdf

Garcia-Page, M. El retruécano |éxico. Madrid, UNED, Edicion digital a partir de Sgna:
revista de la Asociacion Espafiola de Semidtica, nim. 2 (1993), Madrid, Centro
de Investigacion de Semidtica Literaria, Teatra y Nuevas Tecnologias.
Departamentos de Literatura Espafiola y Teoria de la Literatura y Filologia
Francesa; Universidad Nacional de Educacion a Distancia, pp. 72-82. Otra ed.:
Alicante : Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2006
Disponible en:
http://www.cervantesvirtual.convservlet/SirveObras/0136062098257072868789
1/p0000002. htnw7

Malcuzynski, P. “El campo conceptual del (neo) barroco. Recorrido histérico y
etimoldgico”. LaHabana, Criterios, N°32, julio-diciembre, 1994.
Disponible en: http://www.criterios.es/pdf/mal cuzynskicampo.pdf

95


http://www.elinterpretador.net/El%20sujeto%20po%E9tico%20entre%20irracio
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/jines/013949208337936258
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/bameric/016042967690349
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/jines/357383301012519429
http://www.dartmouth.edu/~rcll/rcll57/57pdf/57egan.pdf
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/0136062098257072868789
http://www.criterios.es/pdf/malcuzynskicampo.pdf

Marin, José. De la retérica a la ciencia cognitiva. Un estudio de los tonos humanos.
Universidad de Valladolid, 2004.
Disponible en:
http://64.233.169.104/search?y=cache:fM xZ F6x7ED8J.www.geocities.com/lope
zcano/Articuloy DRCC/13.biblio.pdf+Jos%C3%A 9+Mart%C3%ADn%2Bde+la
+retoricatatlatcienciatcognitiva& hl=es& ct=clnk& cd=1& gl=ar

Morafia, M. “Laretérica del silencio en Sor Juana Inésde laCruz” en Viajeal silencio:
exploraciones del discurso barroco. México, Universidad Nacional Auténoma
de México, Facultad de Filosofia y Letras, 1998, 359 p. Otra ed.: Alicante :
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2005
Disponible en:
http://www.cervantesvirtual.convservlet/SirveObras/8914173765127058593245
7/p0000006.htm

Morafia, M. “La cuestion del Barroco” en Viaje al silencio: exploraciones del discurso
barroco. México, Universidad Nacional Auténoma de México, Facultad de
Filosofia y Letras, 1998 Otra ed.: Alicante : Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, 2005
Disponible en:
http://www.cervantesvirtual.conm/servlet/SirveObras/8914173765127058593245
7/p0000006.htm

Morafia, M. “Mimica, carnaval, travestismo: méascaras del sujeto en la obra de sor
Juana” en Viaje al silencio: exploraciones del discurso barroco. México,
Universidad Nacional Autonoma de México, Facultad de Filosofia y Letras,
1998 Otra ed.: Alicante : Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2005
Disponible en:
http://www.cervantesvirtual.convservlet/SirveObras/8914173765127058593245
7/p0000005.htm#_16

Morafia, M. “Sor Juanay sus otros. NUfiez de Mirando o €l amor del censor” en Viaje al
slencio: exploraciones del discurso barroco. México, Universidad Nacional
Auténoma de México, Facultad de Filosofiay Letras, 1998 Otra ed.: Alicante :
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2005
Disponible en:
http://www.cervantesvirtual.convservlet/SirveObras/8914173765127058593245
7/p0000005.htm#l_17

Sabat de Rivers, G. “Sor Juana Inés de la Cruz y otros poetas barrocos de la Colonia —
Concordancias’ -1- en Estudios de literatura hispanoamericana. Barcelona,
Promociones y Publicaciones Univesitarias, 1992. Otraed.: Alicante : Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes, 2006
Disponible en:
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/jines/568195132123927746
54679/index.htm

Sabat de Rivers, G. “Tiempo, aparienciay parodia: el didlogo barroco y transgresor de
sor Juana” en Estudios de literatura hispanoamericana. Barcelona, Promociones

96


http://64.233.169.104/search?q=cache:fMxZF6x7ED8J:www.geocities.com/lope
http://www.cervantesvirtual.com/ser��+�E�/����z���P��q�e��ۍ]���R�S�����
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/8914173765127058593245
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/8914173765127058593245
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/8914173765127058593245
http:�i��T֪]2���#�O"~�D�	�S��`%@!e�������3�@�!ʐ���|��%�6C�y�m�QP���[
�

y Publicaciones Univesitarias, 1992. Otra ed.. Alicante : Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes, 2006

Disponible en:
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/jines/568195132123927746
54679/p0000005.htm

Sabat de Rivers, G. “Imégenes técnicas y mecanicas en la poesia de sor Juana Inés de la
Cruz’ Coleccion Seminarios. Facultad de Filosofia 'y Letras. México, UNAM,
1998.
Disponible en:
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/scclit/1203052651 7822617
765213/p0000006.htm

Sitiosen Internet para términos filosoficos:

Para arrianismo

http://es.wikipedia.org/wiki/Arrianismo
http://www.imperiobizantino.com/arrianismo.html
http://200.16.86.50/digital/DERI SI/DERI Sl -articulog/Derisi176-176.pdf

Para hermetismo

http://es.wikipedia.org/wiki/etismHermo
http://www.glrbv.org.ve/Obras%20L iterari as¥20y%200tros%20T rabajos%20d
€920l nteres¥20M asoni co/Hermetismo%20y%20M asoneria.pdf

Paratomismo

http://sociologiapolitica.tripod.com/tomismo.htm
http://filosofia.tk/oprhernandez/tomismo.htm

Para cartesianismo

http://es.wikipedia.org/wiki/Cartesianismo
http://www.iesmariamolina.es/documentos/departamento/Descartes-
apuntes%20y%20actividades.pdf

http://www.e-torredebabel.convBiblioteca/V oltaire/cartesianismo-Diccionario-
Filosofico.htm

Para escoléastica

http://es.wikipedia.org/wiki/Escol%6C3%A1stica

Para gnosticismo

http://es.wikipedia.org/wiki/Gnosticismo

97


http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/jines/568195132123927746
http://www.cervantesvirtual.com/servlet/SirveObras/scclit/12030526517822617
http://es.wikipedia.org/wiki/Arriay�[�
http://www.imperiobizantino.com/arrianismo.html
http://200.16.86.50/digital/DERISI/DERISI-articulos/Derisi176-176.pdf
http://es.wikipedia.org/wi�居v5q��7be
http://www.glrbv.org.ve/Obras%20Literarias%20y%20Otros%20Trabajos%20d
http://sociologiapolitica.tripod.com/tomismo.htm
http://filosofia.tk/oprhernandez/tomismo.htm
http://es.wikipedia.org/wiki/Cartesianismo
http://www.iesmariamolina.es/documentos/departamento/Descartes
http://www.e-torredebabel.com/Biblioteca/Voltaire/cartesianismo-Diccionario
http://es.wikipedia.org/wiki/Escol%C3%A1stica
http://es.wikipedia.org/wiki/Gnosti�@�Q

